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! Ceeur de Marie,

SBVRE, v. g,

AVANT-PROPOS.

L’accompagnement du Chant grégorien a pour loi fondamentale
% ce ne sont pas les notes qu'il faut accompagner, mais les groupes

ttes> (Dr F. X. MarHIas).

iTel est le principe qui nous a guidé dans la composition de ce
il, fruit de nos patientes recherches et de notre longue expérience
ccompagnement

Le bon usage de cette méthode exige une connaissance au moins
saire :

a) de la notation du Chant grégorien;

i

b) de la nature du rythme;

c) de la connaissance des neumes.

Ces notions préalables, on les trouvera dans les diverses grammaires
;’»riennes, mais particulierement dans le récent ouvrage de M. I'abbé
IRUN 1, ol tout ce qui concerne linterprétation des neumes, au
Xde vue de I'accompagnement, se trouve si magistralement exposé.
Une premiere ébauche de ce travail a été présentée 3 M. Vincent
'y, directeur de la Sckola Cantorum, qui a bien voulu nous honorer
» bons conseils et de ses précieux encouragements.

1A Lui et aux Maitres dont les appréciations suivent notre profonde
naissance !

K32

| CLERMONT-FERRAND, 22 septembre 1g90g.

CHER FRERE,

Fai lu, avec beaucoup d’intérét, le Traité d’accompagnement du Chant

Mrego:ien que vous avez bien voulu me communiquer. — Clest un travail

— 1169

!) Paris. Au burean de la « Sckola », 269, rue Saint-Jacques,

http://ccwatershed.org
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qui vous fait le plus grand honneur et qui rendra les plus sérieux services
aux éléves organistes qui s’en serviront.

Avec ... etc.
A. CLAUSSMANN

Ex-Maitre de Chapelle, organiste de la Cathédrale et directeur du:
Conservatoire de Musique de Clermont-Ferrand (Puy-de-Dome).

PARIS, 26 octobre 1909.

M. Albert SERRE adresse au Fr. Sébastien ses respectueux sentiments |

e e s s e

v,

en méme temps que ses sincéres félicitations pour son ouvrage trés remar-

quable sur I'accompagnement du Chant grégorien. — Cet ouvrage fort bien

documenté pourra rendre de grands services.
Organiste du Choeur de Notre-Dame de Paris,

Avis important. — Les lettres et chiffres, qui se trouvent dans la Partie pratique de

cette méthode, au-dessus des Exemples donnés, ne sont pas des formules empiriques, -

mais de précieux jalons mnémoniques, posés sur les Ictus des neumes, pour faire
eonnaitre Paccord et la position de I'accord employé.

.

http://ccwatershed.org
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| Exemple §

L'ACCOMPAGNEMENT

DU CHANT GREGORIEN

NOTIONS PRELIMINAIRES

Deux ou plusieurs sons entendus ensemble ou successivement, quelle
que soit leur distance, forment des intervalles. Exemple: Do-Sol (Sol-Mi-Do).

Un intervalle est la distance d’'un son a un autre.

Pour représenter les sons, on a formé une échelle sur laquelle on a
écrit les sept notes de la musique en les faisant suivre de loctave du

premier son.
I Degré. 1I¢D. III*D. IVeD. VeD. VI¢D. VII*D. Octave.
Vsl

{2

.
(=g

~. [
(4

) &7
<~ =4 v\‘/ S —————
I ton. Iton. 1Y,ton. I ton. I tonm. I ton. 1/, ton.

C'est ce qu'on appelle Gamme. La premiére note de la gamme se

nomme Tonique ou 1°* Degré; — la seconde, Seconde ou II* Degré; — la
troisiéme, Tierce ou IlI* Degré; — la quatriéme, Quarte ou IVe Degré; —
la cinquiéme, Quinte (Dominante) ou V¢ Degré; -— la sixieme, Sixte ou

VI¢ Degré; — la septiéme, Septiéme ou VII® Degré (sensible) — Enfin la
‘huitiéme, Octave ou VIII® Degré.

Entre ces degrés la distance est plus ou moins éloignée, de 1a les
tons et demi-tons.

Intervalles.

On nomme intervalle 'espace qui sépare deux sons. L’intervalle se
mesure par le nombre de degrés qu'il contient. Ce nombre est exprimé par
le nom de lintervalle.

http://ccwatershed.org
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Tableau des intervalles diatoniques?).

Gamme de Do.

En se rer
deviennent mir

Seconde. Tierce. Quarte.  Quinte. Sixte Septiéme. Octave.
s i
=] ——- i - _tgii z
T e S N o Ran d i Juste N
2 degrés. 3 degrés. 4 degrés. 5§ degrés, 6 degr‘és. 7 degrés, 8 degrés, ? —c—|—
. ; Octave Se
Especes' Juste M
Des intervalles naturels de la gamme de Do. s— =
. . N s= *
([ mineure majeure [ mineure majeure | Unisson Se
La seconde 1/, ton. I ton, La tierce I ton !/, - 2 tons.
A £ A 0D
peut etre é peut etre |4
— G—— =
{ juste  augmentée ( juste  diminuée @) Dans la
. 2 tonms et ! :
La quarte 2 tons Yf, 3 tons, La quinte 3 tons 1/, 24den;_tm' ile mode majeur
a 2 I - a t La
peut étre = peut étre gamme
—— Q 2 Z_dpeuvent étre div
\ o+ LI/ - z .
note par un dié
( mineure majeure ( mineure majeure Par cette «
. 3 tons et ‘s 4 tons ef 5 tona et
La sixte 2 demi-tons. 4 tons 1/, La septieme o2 demi-tons. 1 demi-ton. desque]S on peu
peut étre é = —H peut étre g & — Avis. 11 s
S Ia— — SF—= = “gammes majeure
utile pour la trai
juste 5 D ]
ans le
’ 5 tons et 2 demi-tons, hui
Eoctave { g uit suffisent; les
ran - Ces huit m
A

Renversement des intervalles.

Les intervalles se renversent. L’uunisson en se renversant devient octave
— La seconde : septiéme, — La tierce : sixte. — La quarte : quinte. — L3
quinte : quarte, — La sixte : tierce. — La septiéme : seconde. — L’octave
anisson. Ce que nous pouvons figurer en écrivant les chiffres suivants:

1. 2. 3. 4. 5 6. 7. 8.
Ex. 8 7. 6. 5 4. 3. 2. 1.

.
-

L’unisson n’est pas un intervalle.

) 1l existe trois genres en musique : 1° Le Diatonique (le seul employé, Chan
grégorien), qui marche par tons et demi-tons naturels, formés avec les notes naturelle

Ré-Mi-Fa-Sol.

D’autres E¢
SIX autres sur les
Ci-aprés, 1
b derniers ),

Ces modes
et 9, 11, 13) pou
et 10, 12, 14) po
La Finale e:
Les Authent

Troisiéme qui I'a

de la gamme; 2° Le Chromatique proceéde par demi-tons, soit en montant soit ex
descendant; 3° L’Enharmonique a lieu entre deux notes différentes, mais d’intonatios
égale. Exemple : Do = Ré b,

http://ccwatershed.org
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En se renversant les intervalles mineurs deviennent majeurs, les majeurs

deviennent mineurs.

7

Ceux qui sont dits justes restent justes.

Octave. Exemple.
] '_._’ d Juste Mineure Mineure Juste Juste Mineure Mineure Juste -
I _ .-
&? ; T = & = 0] = = % )
8 degrés, - s = 2
v e = g : . N
Octave Septiéme Sixte Quinte Quarte Tierce Seconde Unisson
Juste Majeure Majeure Juste Juste Majeure Majeure Juste
~ I
DO- — = '_I,“ lo” =
. v e - = A -~ < =S < =
neure majeure Unisson Seconde Tierce Quarte Quinte Sixte Septiéme Octave
m Y, 2 tons.
iste  diminuée @) Dans la musique moderne, il existe deux gammes types : I'une dans
s 2 d“’“_stet le mode majeur, 'autre dans le mode mineur, (Voir Solfége).
1 9 2 demi-tons. . .
— La gamme majeure renferme 3 tons et 2 demi-tons. — Les 5 tons
= Zz—Tpeuvent étre divisés, chacun, en deux demi-tons, soit en haussant la premiére
> Z note par un diéese 8, soit en baissant la seconde par un bémol b.
neure majeure Par cette division, la gamme renferme douze demi-tons, sur chacun
8 e 5 tons ot desquels on peut construire une gamme majeure ou une gamme mineure.
ni-tons. 1 demi-ton.
2 — Avis. 1l serait bon de travailler sérieusement, au moins les douze
2 Ugammes majeures, comme exercice du doigté, ce qui plus tard serait tres
o=y 2

int devient octave:

utile pour la transposition.

) Dans le Chant grégorien. L’Edition vaticane admet huit modes, les
huit suffisent ; les autres sont des transpositions de Tétracordes.

Ces huit modes sont basés, de deux en deux, sur les quatre notes:
Ré-Mi-Fa-Sol. _

D’autres Editions admettent quatorze modes, ajoutant aux huit premiers
six autres sur les notes : La-Si-Do.
Ci-aprés, les échelles des 8 premiers modes et méme celles des:

te : quinte, — L2 derniers %).

nde. — L’octave :

ffres suivants:

an intervalle.

seul employé, Chant

Ces modes sont appelés : primitifs, supérieurs, authentiques (1, 3, 5, 7

3t 9, 11, 13) pour les nombres impairs; dérivés, inférieurs, plagaux (2, 4, 6, 8

it 10, 12, 14) pour les nombres pairs.

' La Finale et la Dominante sont les deux notes caractéristiques du mode.
Les Authentiques ont leur Dominante 3 la Quinte, & l'exception du

[roisiéme qui I'a 3 la Sixte. '

¢ les notes naturelles
en montant soit er

es, mais d’intonatior

) Les exemples donnés & appuide ceux-ci, tirés de ’édition vaticane, prouvent
jue la transposition n’est pas toujours pratique.

http://ccwatershed.org
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Les plagaux ont leur Dominante 4 la Tierce, a I’ exception des quatriéme

et douziéme modes qui lont 3 la Quarte.

Quarte, parce que sa Tierce (Sl) note variable, ne peut remplir ce réle.

3
Le huitiéme mode I’a aussi & Iz

La raison qu’on peut donner des exceptions des troisiéme, quatnemc,
et douziéme modes, est qu’ils commencent par un demi-ton.

Dans le tableau suivant:

Les Rondes figurent les Finales.

Les Carrées figurent les Dominantes.

Tableau des Modes.

Premier mode. — Authentique.
Quinte, Quarte,
-
A? Ja——

Ré Deuxiéme mode. — Plagal.

Quarte, Quinte.
4 —
&= —
o -7 o
Cinquidme mode. — Authentique.
Quinte, Quarte.
fal -
. : ‘ C “
Fa Sixieme mode. — Plagal.
Quarte, Quinte,
——— &
é—v —=
Neuvieme mode. — Authentique.
Quinte, Quarte,
a0~ PR o
v P =L
—— 8 _ "
o

Dixiéme mode. — Plagal.
Quarte, Quinte,

0~ 2
E _.—‘a—._.—‘g}- = —
—
o/

La.

1l

http://ccwatershed.org

Troisitme mode. — Authentique. :

Quinte, Quarte.
_,&,(_1

— o )

7
@—_6:7 T e

Mi. Quatriéme mode. — Plagal.g

Quarte, Quinte,
e ——— ‘
RS —— o — o dwa—
— o ¥ — S
Septitme mode. — Authentique.
Quinte, | Quarte, i
—e—c2 |
90 ;
é——e—_.—,—cj t: B—
Sol Huitiéme mode. — Plagal.
Quarte, Quinte.
0]
_._,_1_9" 2

Onziéme mode. — Inusits.

%59

Douziéme mode. — Plagal.

Figure numériquement,
2

Remarque,

Ce sont les

Le (b) bémc

rrégorien, et cel
ussi de ramener

1Xe mode a
(Sembl:

ler mode au
avec le sip (

.LAinSi deS au

Sl. Quarte. Quinte.
_ —_
& — .___,_;:._.__ N. B. Lorsq
e o= fansposition ne P

S
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on des quatriémeé Treizieme mode. — Authentique.

° 3 . A 2
xde I'a aussi a 1‘.: (Clest le mode majeur de la musique).
mplir ce role. .
: Quinte, Quarte.
sieme, quatrieme P =
. la e 2=
P——
Do. { Quatorzieme mode. — Plagal.
Quarte. Quinte,
%_#;_—/:(:I_— o —8
—— P
e 2 —=—

oJ

. Remarque. A partir du huitiéme mode, les mémes échelles reviennent.
¢. — Authentique. 7 P eme mode, le

e. Quarte.
— Exemple.
—° ~ : Premier mode. — Authentique.
: mode. — Plagal. o Quinee,  Quarter
Quinte, - - U—.——_U—'——‘:L——’—' &
—— — T . —z
=5 e o1 i
yme— » Huitiéme mode. — Plagal.
Quarte Quinte,
: : ey S
le. — Authentique. ;'_'__‘_9--1 =
. Quarte. Ce sont les Finales et Dominantes qui different.
————e
s—8—— i Le (p) bémol devant le si est le seul accident employé dans le Chant
rrégorien, et cela pour éviter le Triton. (g'a i) L’emploi du sip permet
s mode. — Plagal- jussi de ramener les six derniers modes aux six premiers.
e, Quinte.
o ——— | Exemple.
Quinte. Quarte.
. y - . —
. IXe mode authentique. [Z= g —— ="
1. — lnusité. , @——a_/——o—y —
' )
(Semblables). t ton, Ypo 1. L. Yoo 1. L

ire numériquement,
~2 ) Quinte. Quarte.

ler mode authentique

———— — S ——— )
(=4

= 0=
: avec le sip (a la clef). z=? o = d e
| " =
1e mode. — Plagal.. Ainsi des autres en employant le siy,.
te. Quinte,
——mm—
:—_:_.é___‘r.—;!.--z—-»‘. N. B. Lorsque le sip se présente dans les six derniers modes, cette
)

tansposition ne peut se faire qu'en admettant le mi?.

http://ccwatershed.org
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Exemples tirés de I’Edition vaticane: @ )
]
IXe mode. — Passer. Communion du 3¢ dimanche de Caréme. g:;:" -
Xe mode. — Domine Refugium. Graduel du 21¢ dimanche aprés Pentecdts _ig' ¥
XI¢ mode. — Inusité — figure numériquement. (supérieure)
XII¢ mode. — Per signum. Communion de I'Invention de la Sainte Croiy
XIII* mode. — Alleluia de la Féte de I’Assomption. '
X1Ve mode. — Circuibo. Communion du 6° dimanche aprés Pentecéte. |
La broderi

Dans la deuxieme Partie, on trouvera ces exemples cités, a la suit

i i éelle qu1 la pré
des huit premiers modes. : 1 p

? 1 juccessive (C) I
Pour 1accompagnement il est bon de conserver les 14 modes, surtog

a cause de la transposition. : Broderie.
L’article qui suit est aussi d’une grande importance pour 'accompagng Ll
ment du Chant grégorien. %——‘] e
_ % 2t
Des notes accidentelles
(Etrangéres & I'harmonie).

L’harmonie se compose de notes réelles, qui font partie de I'accord Pour obte
et de notes étrangéres a l'accord sur lequel elles sont frappées. Ce Sommmédiatement
1° Les notes de passage (P); — 2° Les broderies (B); — 3° Les appoglae
tures (a); — 4° Les échappées (E); — 5° L’anticipation (An), — 6° Le
Retards et Suspensions (R. S.) ' g:j—_—j

& ==
g e

l. Des notes de passage (P).

Lorsqu’une partie fait deux notes réelles, différentes, sur un ou deu
accords, il existe toujours entre ces deux notes réelles une distance d'u Llanticios
ou deux intervalles; la note, ou les notes étrangéres, qui servent a remplf, anticipat
cette distance, se nomment notes de passage. Exemple: taccord dont el

. , B.
a) Notes wéelles. b) Avec notes de passage. ~
o ] | P R P.P. P.P. — i
— gy ——- i = 3 S - s —c=
—3 {4 — i—a&~7 [ »® | S R i R P b
§ < 2 @ == 27 1
- o — -~ >~ — - P — & ° -
I T by 1 Lo l
ll. De la broderie (B). Voir cet :

rieure a; inférieure b; ou successive ¢. — On peut doubler la note brode-_
par une partie inférieure, pourvu que ce soit a distance d’octave — EI

peut frapper un intervalle de seconde majeure. Exemple:
http://ccwatershed.org
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S . -

! a b c en tierces. en sixites.

! l |

f | 4

W I 4y J—d— 54— & a—-—‘l——v &-—- —
" L S S —J— e YT 71 P —9—e—5—1 —g——O—g
‘aréme. e v ¥ z oT¥ ] A= e —"] S

* WP e 2 P P

e apres Pentecdte *19 ) 1 | 3

(supérieure) (inférieure) (successive)

le la Sainte Croix; '
| il. De Pappogiature (Ap.)

La broderie prend le nom d'appogiature, lorsqu’on retranche la note-

; cités, a la suit ) , . , . e e .
’ ‘telle qui la précéde; elle est supérieure (a); inférieure (b); elle est méme-

successive (c¢). Exemple:

(4 modes, surtog () P

res Pentecote.

Broderze. a K b ¢
our 'accompagne |
pagne  J 4 -'4]___,1_ i N T S
ﬁ— s w 2] E&‘““'—_'::::r_:i:t: e |
<5 =3 e e — g =2
= &* & v 2z Ve
| I |

IV. De l'échappée (E.)

yartie de l’accoré Pour obtenir ’échappée, il faut retrancher la note réelle qui suit.
appées. Ce sonimmédiatement la broderie. Exemple:

(}3; )Les 2PDogH, Br.  bBr. E. E
n); — 6 Le | |
| e

%;_;’::;i::!:._ g) - :@__;7—_. 9 I _él_-__

v & = e =3
sur un ou deu: V. De lanticipation (Ant).
e distance d’w L' anticinai , . Pon fait entend N
servent 3 rempli{ anticipation .est ur'le note eétrangere que l'on fait entendre avan

taccord dont elle fait partie. Exemple:
B.  An. An. Ant.
passage. ~ A A A
— 4 6 o S G- =]
P. PP — g —wt—f—or— ] Fp—we—e—1 A — vl
- ; : P P, B/ W— v— 1 MAS—¥% "R ™
r— = -j—ﬁi o/ - — v o ;———-—‘ - _:/—\' p-s
— | 4 . o
~ e

VL. Suspensions et Retards (S. S.)

Voir cet article 4 Ia fin de la premiére partie.

SRS o

font entre deu:

iroderie est supf
or la note brodéi ———[ PO

d’octave. — EIk

http://ccwatershed.org




o
&

. =
F % 2,
I II.

PREMIERE PARTIE

Xe)
& L’accord par

THEORIE _' yant aussi poir

a) La fon
) : positic
- b)‘La tier
Accords. o) La quir

Pour l'accompagnemeut du Chant grégorien, on emploie le Sl
zaccord parfait. L _F- T. Q.
Il se compose de trois sons. Il peut étre établi sur chaque note defg ————

’ . - I — g
gamme. Il comprend une basse fondamentale donnée, une tierce et F——o—& -

a b.| ¢
-quinte, Exemple: | P
qQuinte, E P . —y——
a. b. b. c a. a b. b. c. a. I —

¢ | ! t =z = r S £ - 2 m o Jer tdegré (majear’
G e e e 2 Jeur,
v g 2 & 4 i ’ '

Ier degré. 11® deg. Ill® deg. (p3) IVe deg. Ve deg. (ps) VIedeg. VIedeg. (D7) Ier de

4 Pocta

ﬁ‘ﬁ F. T. ¢
L'accord de trois sons est dit : Majeur — Mineur — Quinte diminu% =

|
H H
——
b.

— Dans I'’Exemple ci-dessus :

a) Majeurs : si la tierce est majeure et la quinte juste. Exemp%
Ier, 1Ve, Ve et bye degrés. =
b) Mineurs : si la tierce est mineure et la quinte juste. Exemp
IIe, III¢, P5¢ et VIe degrés. |
¢) Quinte diminuée : tierce mineure et quinte diminuée. Exempl '
) Q , 4 B Les lettres: F
b3c et VII® degrés. :
B. L'accord de quinte diminué ‘emploi ) Pétat directh Ot de chant,
N. B. L’accor e. quinte diminuée ne s emploie pas 3 I'état direc fsition de cet ace
Dans l'exemple ci-dessus : les accords majeurs sont notés avec

wondes. — Les mineurs avec des blanches. — Ceux de quinte dimi
-avec des noires.

a |

g
.a.
1

C.

-

Sol Ve degré (maj

Redoublement des notes,

Dans les accords i quatre parties, on redouble de préférence la fo
anentale. — Quelquefois la tierce ou la quinte, selon la marche des par
— Exemple (fondamentale doublée):

D

http://ccwatershed.org
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a. b. b. c. a. a. b. b. c (a). a.
-
—z & = 52 Z g—H-+ = . 52 2
- Z = 141 Z &, 4 = Ld P&
— =, 2 4 = & T
—Z = 2 4 i
L. IL. III. VII. (7¢) (octave).

L’accord parfait direct,

(tierce) IV. V. (quinte) VL

Positions de l'accord parfait.

iyant aussi pouar basse, présente trois positions:

c’est-a-dire ayant la fondamentale redoublée et

a) La fondamentale redoublée a la partie supérieure. — Premiere-
position.
- b).La tierce a la partie supérieure. — Deuxiéme position.
c¢) La quinte a la partie supérieure, — Troisiéme position.
n emploie le s .
F. T. Q. F. T. Q. F. T. Q. F. T. Q.
o T : — - ; ; .
> - : | ; } A ] H
r chaque note delg : —d S——y - S — ] ———
i P |+ —5—3 I
une tierce et - - - ! - -
a, ] b. l a.| b.| e a, ‘ b, l c. a,! b, c.
! 1 i J
: - —— e—o g o
)i—» o Z= =
c. a. a. e £ = !
- . .
1‘5‘& ;"/'2 Z—Do [er degre (majear), R& II° degré (mineur), Mi llle degré (mineur). Fa 1Ve degré (majeur).
Vile deg. (D7) Ier deg:
A Tocta, F. T. Q F _ T Q. bE. pT. pOQ.
— Quinte diminu_E—j é ‘ — '& b be :
7 ¥ e o - 2 )
- ! i
. — : a. I b. c. a. b. c, a, b c.
te juste. Exempl P e P
= i j
ite juste. Exemp‘f Sol Ve degré (majeur), La VIe degré (mineur). SiP Vile degré (majeur).
liminuée. Exemp

-~

de quinte dxmmv;

préférence la fonl
marche des partl*

Les lettres: F. (fondamentale) — T. (tierce) — Q. (quinte), placées sur-
$ notes de chant, indiquent l'accord & employer et en méme temps la.
as & l'état direct.;
ssition de cet accord. — Le bémol & coté d'une lettre signifie que le si.
ont notés avec & P'accord doit étre bémolisé.

a) Accords F. Premiéres positions, — basses fondamentales — méme-
:te — Exemples :
& e
: v T 5 = & = - inusité.™
Basses. Do. Ré. Mi. Fa. Sol. La.  Sib. Sig.

http://ccwatershed.org
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a) P

Enchainement des accords.

ar mouvement contraire, (C’est le plus riche).

g

N[
ORI
\

\

Exemple.

TOINL

&
Y s =

i

http://ccwatershed.org

Accords T. Deuxiémes pousitions, — basses fondamentales tierce c b) Par o
.dixiéme au-dessous. — Exemples:
T. bT. T. T. T. T. »T. T. Exen
£
ey - — = = bo ﬁsﬂ
v = z &
Basses. La. Sib. Do. Ré& Mi. Fa Sol. Sol ¢) Par m
Accords §, Troisiémes positions, — basses fondamentales quinte ¢
s ~ Exen
-douziéme au-dessous. — Exemples:
N Q. Q. Q. Q. Q. Q. »Q. Q.
g = = = Z—]- 5’5’ —— Parmi les st
v 2 e " - , e . ne les autres. —
Basses. Fa. Sol. La. Sip. Do. Ré Mi. Mi ’
ae ou deux not
. Regle. — 1
Exercice sur les lettres. sités sont:
" 1° La basse
F. T. Q F. bT. Q F. T. Q;t a éViter). De
e} :
%_ —  Exemple (a)
e = = = = z z e = & Exemple (b)
Basses. Do. La. Fa. Ré.  Sip. Sol. Mi. Do. La.: Exemple (c)
{éme basse 3 co
F. T. P Q. F. T. . F. T.
% ' . ° Qgp n F. T Q
Basses. Fa. Ré  Sif.  Sol. Mi. Do. La. Fa. Ré.‘
. 9 S
pE.  PT. Q. F. T. Q.
£~ k
f5—bo—t-bs—|boHto—f 11> —
k> inusité, " inusité. T— . 2° La basse
_Basses. Sib.  Sol.  Mi. Si.  Sol. Mi gmmune.
) » o i Exemple (a)
Awvzs. — Etude des positions, trés importante. ! Exemple (b)

Exemple (c)
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nentales tierce ¢ b) Par mouvement oblique. (Vient apres).

—

J 1
< = =i H
T. Exemple. g—’l 2 — =_ =
. gl Fo) Al =
: ? T T——=
A
!'.I
Sol. ¢) Par mouvement semblable. (Est moins heureux).
tal inte _JL 9I . | | |
nentaies ul ¢ Z p=| H 1
4 Exemple. — _ = = & z
a1 = = =) =)
L A R e A Z
0 l |
iz Parmi les successions d’accords, il en est de plus heureuses les unes
& Mi ue les autres. — Les meilleures sont celles qui permettent de conserver
L.
ne ou deux notes communes.
Régle. — Un accord parfait peut étre suivi d’un autre. Les plus
sités sont:
1° La basse par tierce inférieure. (La sixte, renversement de la tierce
o T. Q- st & éviter). Deux notes communes.
Exemple (a) en commengant par la premiére position (réalisé).
& = & Exemple (b) en commengant par la seconde position (& réaliser).
di. Do. La. Exemple (c) en commengant par la troisiéme position (3 réaliser). —
[éme basse a conserver. — Exemple: :
: T. Q. :
F. T. Q. F. PT. bQ. T. Q.
[l — £ —_—
Y — PN =) v i 2 —
P &7 : = = &
e PPl ——etc... — %—‘ —etc...——
—.v"_";‘v‘ rva \‘U‘!—
a. Fa. (@ (b) (c)
- < -
= B ——5 o (=%
Z oy P ete. . . —{|F*—— etc...——]|

Lo La basse par quarte inférieure ou quinte super1eure. Une note
ernune.

Exemple (a) en commengant par la premiére position (réalisé).
Exemple (b) en commengant par la seconde position (3 réaliser).

;, Exemple (c) en commencant par la troisiéme position (a réaliser). —
féme basse & conserver. — Exemple :

. L] T. Q.
1s1eurs manieres, :
L, ‘\7—
_= etc..._ ~etc...:|
3) ¢ o v
b) " (c) -
=z 7 ) ete. . .____I'j' ete... |

h'ﬁp://ccwatershed.org
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3° La basse par quinte inférieure ou quarte supérieure. Une noj T
commune. : —z
Exemple (a) en commengant par la premiére position (réalisé). —
Exemple (b) en commengant par la seconde position (3 réaliser). a)
Exemple (c) en commengant par la troisiéme position (3 réaliser). - ~——
Méme basse a conserver. — Exemple: : Z—z
F. Q. F. 5 F. Q T. Q Les accc
§ e — - — $—=— = inférieure, On
:.'z__a_g;g_.p. ‘0—‘;2:[ — e ——etc...— 5 = ete. .. — ’
Cﬁ—)"_ — :,g——_s_—-’--— T(b) U—(c) 3_ —- Leur conservera
- b Z - - contraire. Exel
—— -, \
== 5
: (mal) = = F Q
‘ g:r___—t
: - : —e -
4° La basse par tierce supérieure, — Deux notes communes. "
Exemple (a) suivi de quinte inférieure. ’ ‘ Secondes
Exemple (b) suivi de seconde supérieure. ; ? I Y ——
. , . R . . Pt \ o &
L'Exemple (c), allant d'un mineur & un majeur, est ordinairement préfé —
N [ . i
a I'exemple (a) et est plus libre, — Exemple: ’ Les succe
i préférables.
F. Q. T. F. R. T. Q T. F. T. F. Q. F. Q. T, -
fal N ) N — .
e————— —CA e =T ———g——- _.a__.g__-?w .
—=f— ESD—_V,?:?._—- e e e =N e F
(a) (b) * ) id. id. S—
Y] ~ - - o~ -
= A — T z E———1 = 7 Secon
| B — bo -
(<4
. . . . . 3 .;_E p=
Régle importante. — Deux accords qui se suivent ne doivent pas§ ===
présenter dans la méme position. Cette régle fait éviter les quintes et octax?g Il faut évi
de suite, défendues en harmonie, par mouvement semblable. -gm lorsque la p
Exemple a, deux F. Exemple b, deux T. Exemple ¢, deux {
F. F. T. T. Q. Q. §
o : - Y Ny .
—2zr3\—=2=23 33 §—2:?:2 —g=8¢ ﬂi s(8s= =(s3 Les accorc
=] —r b PN — S g+l _ 2 @& & [- PR SN B- -
—(a%—a):(a—'a-a) —(a%§>:(a—a-§>— - azs)—(avs L'accord ¢

;ents. —_— Qual
Exceptions. Exemple a2

. . , . S | Exemple t
On emploie souvent deux T. de suite : 'accord majeur précédé
p J p ! ccord de sixte.

o
&
i

Ay

o

suivi d’'un accord mineur; en ce cas, il ne faut pas doubler la fondament}

. . . Exemple
de I'accord mineur, mais la Tierce. ple c
, . impl I #ccord de quart
Nous le désignerons par 7T, ou simplement par + — Exemple: Aceompagnem

http://ccwatershed.org



rieure. Une nof T. ¥T. F. F. + T. T. +Tr pF. bF ¥b T,
P A~ RS A , . !
= —e==eg— 5|2 b — | Pe——
n (réalisé). —t=— S35 3 &
1 (fl réaliser). ’ a) ou contraire b) ou contraire
ion (a réaliser). - ~s ———e—— |-
Fr—— o ————— — ——
Q. Les accords peuvent aussi s’enchainer par seconde supérieure ou
inférieure. On les range parmi les exceptions, parce qu’il est impossible de
d—4 ee leur conserver une note commune. Ils doivent toujours marcher par mouvement
— .]
(c) contraire. Exemple:
# o
F. Q. F. Q. F. Q. T. F. Q. T.
O —_— — — o
=— o =—o || =F—-||—8—*—
—e— ¥ e— s —— 4§ |[—e—B|I——— " ) .
:ommunes. ” e - s’emploient
Secondes | supérieures. | . . . .|| ou... ete. || ou... etc,
généralement.
fax — .
e e e ] e ] et |

dinairement préfé:

Les successions ou l'un des accords est majeur et 'autre mineur, sont

préférables.
Q F Q T. -
ig: __? (: E'—"l Qo Fo Q. Fo Q. F.
d:v'v? % i-. = = 1 > 1/25?
i = = z = 2 — e —2 —3—bs——
P\ ————= —|
;;—: _1_—_-__0; Secondes | inférieures. . |. . . . . a) 1 éviter, b) a éviter,
4 Fax p— ——— — —
A a— bo & = — —0o— gh== —-(v—( = s—
ne doivent pas y
s quintes et octaV‘_.:;- Il faut éviter ce mouvement, lorsque la basse descend d’un demi-ton (a);
ible. ou lorsque la partie supérieure monte d’un demi-ton (b).
xemple ¢, deux @
0 0. Renversement des accords.
&
—5(?:3___:3(5—“8"«% Les accords comme les intervalles peuvent se renverser.
{28 —g)|—{E—5& |} 4 e 2 , . .
: 535)_ g.-—g'a)‘zf L’accord parfait étant composé de trois notes peut subir deux renverse-
ments, — Quand, au lieu de la fondamentale, on met 3 la partie la plus

;grave (la basse) la tierce ou la quinte de I'accord, on le renverse.
b Exemple a), I'accord d’ut est dans son état direct.

Exemple b), Ia ti i 3 _ . .

majeur précédé & p ) erce mi est a la basse. Premier renversement:
accord de sixte.

bler la fondamenté

/ Exemple c), la quinte sol est & la basse. — Deuxiéme renversement :
: accord de quarte et sixte.
. — Exemple: Accompagnement 2

http://ccwatershed.org
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et e e o 4

o | on—E— onE— Le 1" renversement, accord de sixte, est trés usié Résumé _
e :_ d —: —|l Le 2¢ renversement, accord de quarte-sixte, est inug T :
a) direct b) 1°* ren-}{} ¢) 2° ren- en chant grégorien, i ¢ Q + ¢
* || versement |} versement :
5 - Dans le 1°* renversement, la fondamentale devig
= = Y~ J—— ’ &
Z nz ( — E( | sizte. Dans le 2° renversement, elle devient quag
Fondamentale, Tierce. Quinte, s tableau bien co

¥

Nous avons vu que l'accord de quinte diminuée, sur le septiéme degr

si-ré-fa (Ex. a), ainsi que celui du troisiéme degré, mi-sol-si?, (Ex. b), } , )
s’emploient pas dans leur état direct; mais ils s’emploient dans leur prem| @—f——
renversement. Exemple: LS ’
Do.
Septieme degré. Troisigme degré avec sip, e
Direct, inusité, 1T renv. usité, Direct, inusité, 1eF renv, usité, 9' e —
al o -G o
. - [ gl
———y—O———||——(y——— —pp— —H—D>be » —|.
_g_ou:, $_ou é__b._ou"g' 93 D — -
. T.
\ a) b) F
NS B (2 —*-g“”_
== Z F—= G=i—=
P ‘ . 5
§ Re g,
Comme pour l'accord parfait direct, un des intervalles de I'accord, >
sixte doit étre redoublé dans 'harmonie a quatre voix. Le choix deF*—m—m—F1C
redoublement dépend de la position des accords qui le précedent et qui}
suivent. — Nous marquons l'accord de sixte : sans redoublement (6),% F. bp
avec redoublement par le chiffre 6 avec une, deux, trois virgules. Exemp: . ) )
= 2
: A —8——Ps—
F. 6. Q. 6’ F. 6’ F 6" T. 6”7 T. 6 F. 67 I\ o——o—
g —2——o——c—F] . 5
o | | o | g e e |, ML £
— —o e | F | e —F | |4 S
-~ vt 4 .
accord sans redou- basse basse sixte sixte tierce
fondamental | blement | redoublée | redoublée | redoublée | redoublée } redoublée
0 JE—— &—| —— el | —me -& —1
9.'___.‘_0 = —_— |- - & — = | ]

L’accord de sixte ayant pour basse la tierce de laccord direct

fondamentale se trouve toujours étre la tierce au-dessous de cette dasse.
W

En employant deux accords de sixte de suite, on double la note}
basse dans l'un des deux (a). — On peut aussi faire une marche de sij

FN
Y e __
e e 5~

3 trois parties (fondamentale a la partie supérieure) (b). — Exemple: .
6’ 6.7 6. 6.7 6.7 6] 6.7 6’ Q.6.6.6.6. 6. 6.6. FY F. PF. T.
e Do P (=== R
e ey [
a) b)
iz | o I“gﬂ'v- ——0_?5 ?‘/:‘. —

http://ccwatershed.org
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est trés usi:; Résumé _

le quarte-sixte, est inus;

de sixte a
' Chaque note peut étre accompagné de plusieurs accords.

T‘ Q. .‘_. 6. 6., 6.” 6.’”

la fondamentale devic.;
ment, elle devient quar

: tableau bien compris sera d’une grande utilité dans la deuxiéme partie (Pratigue)
de cette méthode.

Tableau.

r le septieme degr

solsif, (Ex. bl i T Q TT. 6. 6 67 67
1t dans leur premij @ 2 z =2 = 2 = = - l
Y = =
legré avec sib. ? _ B
1€T renv, usité, )9" = :(v - = = 2
— o
= ——{90 be—|
" F. T pT. Q. PQ. P} 6 67 67 67 p6”
= G—— e | ——a oo
— ' 5 L . » » »
Ré. g,
alles de laccord' >
Le choix de :} & e — S — = o—— ' »
précédent et qulx — de——Pe—
edoublement (6)
’ ! Fo b]-:(‘. . b4 b ] 23 199
s virgules. Exemplu, L Q T 6. p6. 6’ b6’ 67 p6.” 6.
- m—_) 7z 7] — . - — ,
. 67 F. 6”7 1} _.ﬁpf_ . : ; ‘:,Z_Pfg 2—930 2 EE f—-ﬁ
e T
= | e =8
tierce tierce £ ) = - , v R— o
: } redoublée redoublé’i  — | —=2 L L -
E.]_;’;:_g_:i )
- '.‘iun F. T, Q. bQ. + ‘ 6. 6. 6.” 6.7 b6,”’
: Paccord direct,g§_z"—_‘=— —s :t’_ ; ; — Ef ;p,.f
1s de cette basse.!;' Fa 5 —&— » . ’
1 double la notef ) =
ae marche de sizH): = Sve— : = =
— Exemple: S — —— = 2 e—]|
3. 6. 6. 6. 6. 6. F-i F pf. T Q + 6. b6. 6.’ b6-’ 6.7 b6-” 6.’” bT-
P —o— P —Eo—be— - A — A —
_E: Q:=E:§:E.Z§§_§' g — - - :H’—§3:§3:§=:;:_:_55 _ple
, Sol. 1) 5
: ) &
= N—= = e b &
— S "~ J — — = i 7
. fo-—Heo J
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F. T. Q. T g 6. 6.” 6 ¢ AN B Dans
§--8va---- 3 enue. — Il fau
e
o % P L4 = — g & —-_:—_ -:—_

La.
§—=< 2 - = 2
=4 = = = = On trouvera
| Mélodzies greg
PE, bT. HQ. P . p6. P6. b6 P67 scquereau, et de
e re——r—t—| s | —z—Fe—tp—F= P Antonn Lt
_ (4~ e » ? > »
) _3 L - b% H ’ D {7-} Inier, que tout
Sip. g i rapport binaire
- b - o - = Chaque subc
= = =~ 2 = : ute dans l'exé
pui sans prolon
R F. T. Q. ¥ 6. 6. 6 6. Il importe ¢
% = = = S 2 = & o——preés le rythme
» o ] ] [ i o
- @ 4 z ’ - +  pne et de ne pa
Sil. g {harmonie, telle
& - — = retards-suspensi
z - 2 =
- Dans la part

Des retards, suspensions (R. S,)

7 la note.
¢ chaque zcfus. |

— 1l

(Suzte de la page I1).

Une suspension est formée par une note réelle, qui va se proléf
sur un accord nouveau, dont elle devient note étrangere, et qui f‘”?

résolution en descendant conjointement. — Pour trouver les suspensiong

quarte, quinte, supérieures ou inférieures; les notes du premier accor

peuvent servir a préparer la suspension sont celles qui se résolvent
degrés conjoints en descendant sur une des notes de l'accord suivant.g
Dans les renversements 'enchainement se compte par les fondamei

— Exemples:
a) Harmonie réelle. id. id.
L ! | . | ] | a_
lgzﬁ —— = —Z—fe—= ——
Y 2 . I~ forl r] P
Y5 fFr o rr T
b) Avec des suspensions. id. id.
prép. susp. rés.  pr. susp. Tés. pr. susp, rés. pr. susp. rés. pr. susp. rés,
[ TS S A S S I IR N B == I
e e
= e—F2% g—2 i — —
i A N R i I i

http://ccwatershed.org

sixte contribue

7) En vente ch



A bR

6.7 677 N B. Dans ce dernier exemple, la suspension donnant sixte est noa
= éenue. __ TI faut toujours qu’elle produise une dissonance.
===

> g

- | Le Rythme. \

—_—;—__9—§§ On trouvera le rythme trés clairement et trés longuement traité dans

[ Mélodies grégoriennes de Dom Pothier; le Nombre musical de Dom
b6 6.7 3cquereau et dans Pouvrage: Rythme, exécution du chant grégovien, par le
— b bo :P. Antonin Lhoumeau 1), Clest une loi fondamentale et générale, dit ce
V': b':' rmer, que tout rythme, quel qu’il soit, se résout en derniére analyse, dans
i rapport binaire et ternaire.

- i Chaque subdivision ou mouvement rythmique, ou binaire, ou ternaire,
— _i)ute dans I'exécution par une note marquée d'un léger coup (lcfus ou

) pui sans prolongation).

6.” 6.”” i 1l importe donc pour l'accompagnateur de connaitre ces initiales et,
—e— _9__..]pl'eS' le rythme, la place et le choix des accords dans une phrase grégo-
— 3% nne et de ne pas détruire, en bien des cas, le caractére des notes étrangéres

Fharmonie, telles que notes de passage, broderies, appogiatures, échappées
_,——retards-suspensions.

po—— Dans la partie pratique qui suit, les zZcfzs sont marqués par un point

: la note. — Il n’y a pas d’obligation d’opérer un changement d’accord

: chaque zczis. Souvent aussi, on préfére une harmonie coulante; I'accord

' 89) sixte contribue a maintenir ce caractere. g

qui va se prole
angére, et qui fa
rer les suspensions
chainent par sect
du premier accord
qui se resolvenl
I'accord suivant. .
: par les fondamenﬁ

%) En vente chez auteur a Saint-Laurent-sur-Sévres (Vendée).

id. 5 ——TIDIDSEID

| | |
) & o
7 S N R
o ) PR
- & ;
! 3
id. 6
pr. susp. Tés. Pr snﬂfa
| L)
?——A—Q’i‘-nzg:”?:%
T—2—1%
r G-
l
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o — ——t;
—a—g—@

| e
DEUXIEME PARTIE |
® ===

PRATIQUE
g

Echelle du Premier mode. — 1« Authentidue,

Finale. Dominante,
Quinte. Quarte.
0N e
& —
Py . -
P 3. (] - L
V) = =

Exemples du premier mode.

e — ————
F. T. 6” T. +T. F. T. 6.”

t - — ‘ : —
a) § #—‘—“e!-—t _E—l——i———'——l—‘—-Ll —=—

Je-su Re-demp-tor omni-um, Quern lucis an-teo-ri

/‘\

—Q. 6 ¥T. 6. T. 67 T.
:q-—'ﬁ—j___':___—.'-l f .. '_ .I_I ; .' ! "
% g'_i—' ‘_d"c—l—‘——‘—..‘v:—-‘“—_‘_—i—j—j‘:‘.— —"Ej—"
Pa - rem pa - ter - nee glo-ri- & Pa-ter su - pre - mus
6. 6. F.
o 5
j = _"_/r ‘ Suit la réalisation de I'exemple a).
A - men.
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Les exemples b et ¢ qui suivent sont des
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L’éleve devra

faire les réalisations d’aprés les lettres.
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0- — Q o — -—— — Q : ﬁ)) — -
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Ut que-ant la-xis, Re-so-na-re fi-bris Mi - ra ges-to - rum; I
EoF
~ ~ ',.?'%
- F. Q. + F. VF. Q. 6.PbT. F. 6§ —VF.: =
g —4—- —— 1= .1 " -1.’ — ——— — .{{ Luc-tu - :-
——0—"— N e Wt S Bt e e s S R 2 |
</ [ -4 p—— b [ ] B hed - Y
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—— e — , e — = - =T 0«
—5  ——— 4 P— o —— I
T g L LA e S Cer-nit ul - ni
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Reéalisation de I'exemple a. .
—— —— T - - a.'_p;.Q' b.-i-
F. T. Q. E. T. F. —Q. T.6. 5 e
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=7 3 .i b) §_'—. — » o — %, -
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Exemples du troisieme mode.
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—Q. 6” Q._ v 6’ T+ F v 6.” —Q.Brod.6”"HL’Eléve devra
e e
a) g ——v—* U —p— ﬁ_"- _L,_HE-’Z:_‘—_a v 0.

Cus-to-des ho-mi-num psal-li-mus Ange-los, Na-tu - re fra-gi- '

e

v Q. T. Q.F. 6.7 Q. 6.” T. v 6. T',—\
e T e = TR
e T e=g, e — w5, A
&Y — v A b s—
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T ——— N
F. . Q. T . —Q. T X 6. F. T . Q.F. 6. _O.
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Réalisafion de I'exemple a.
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{9= o= =
: p?cs E . o o —
; i ! ' r | '
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6.” —Q.Brod.6” EL'Eléve devra faire les réalisations d’aprés les lettres.
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Exemples du quatriéme mode.
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Remarquez les rythmes avec anacrouse. Cette valeur ou temps préced¢ Si————
o -
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i Pe-tre_in
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— N be-
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b) Cre -



— —
—Q. Brod. T, F,

4

29

Réalisation de l'exemple a.
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Echelle du Cinquiéme mode. — 3¢ Authentique.

1
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Réalisation de I'exemple a.
- . . 2 ‘g
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— Les exemples b et c, varian'tes de I'exemple a, sont a réaliser.
i ‘. —
; === % F.” Q. F. —6 F. QT. v 67Q.pT. bixp6. F.
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e e e e e e e
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—ld R 5 e e e e
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s — . ——— /"—-\\ ’
v O —F. bt . Q6.Bd6Q.F. T . . Q . F.
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Réalisation de I'exemple a.
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Réalisation de I'exemple b.
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A ) /_\ .
F1. F 6] Q. T.6 F. v T. Q. T. F.
1-_' ., A a 2 =
g L . —A—g—— . — s e e ——
] _Tﬁ“b % 7 i ————— —_ o—f—— p—f——
h = - Ec - ce pa-nis An-ge-lo-rum, Fac-tus ci- bus vi - a- t0 - rum :
Vlrgo glori - og
i Q 6 . Q. F. v Q. T. 6. F.
1 o—FR—o = - — —
E— e P
fm— ! ' I 09—
T?’ [I— WS-
—={ Ve-re panis fi - li-o-rum, Non mitten - dus ca-ni - bus.
2 Q. - x»F Q QT Q. + F. T. Q.
: - .‘I_'-.A ) .
. ——— e y 4 ‘ ’._._. — P — |
e
i93—J=J—>=; Bo-ne pas-tor, pa-nis ve - re, Je-su, nos-tri mi - se - re-re:
g= —
> ret ;-\_/; k
l (I 132 JE—
'l oy 1T Q R 6" v QP w T. Q.
o I — . p—
I (1 _ﬁ ~ o 2 o o ) ] T
e e e e s e —
! o — —vn j
]

i Tu nos pas-ce nos tu-e-re, Tu nos bo-na fac vi-de-re,

A —— —_ —
'—d—;—d-:;l:;l T F Q T. 6 4F3 Q T F
el P Ech. . . -_.
I — ,
! Rt
_‘hAJ _I-i o i d —a— ey —e
;5—{- — In ter-ra  vi- ven-ti- um. A - men,
_— T - Echelle du Huitiéme mode. — 4 Plagal.
—d v
— LY A, .
—;—r—vl":r (Voir la Remarque page 9).
ﬂ* Finale. Dominante.
___il____.;:_j 0 | Quarte, _Quinte. g
—— = ) d = -
rvj 1) ) Vo’ =3
f . g
| | - ..
e Exemples du huitiéme mode.
LT | S P
R Q- T. 6XT.Q.T.F. T. 6 F. T.6. Q.
== e oeia - SBOMIES P
3 Jam sol re-ce-dxt ig-ne-us: Tu lux pe-ren-nis U - ni-tas,
]
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p- . » pT. ¢
Echelle du Neuviéme mode.”) — 5° Authentique, —_—
Finale. Dominante. EEE:‘E

Quinte. Quarte, : Vo

F. T. Q. g _
0 : %] : _ ' u - bi re-
IX. E‘:—:ﬁ:(@):ﬁg—o —— bo—-bo—{-bz—13; L
v —

NI

R
fo—r—a—-
=

Transposition du IXe mode au ler mode avec sip a la clef. — Les si'b donnent mj r———

Finale. Dominante. P T
Quinte. Quarte, * : Q 6.
— =t I
LG 1
—— (55 )fo—G———— pe—L-po——po—1pg] g

Accords employés pour les mip. — Exemples:

bF, bT. bQ. PF. pT. FQ. PO V6. VG.’”%’

inusité, usité, usité,
£ b | N 2 1
— &2 e
. TS Pe—|l—5 - — ar— =&
—be—1_— b ¥4 774 ® be be be
? s v ™ e v "4
Accord de mip majeur. Accord de do mineur, Accord de la quinte diminuée,
. ! [N '
Si—ps 1257 b= I
= t~ Lo A (4 | = [-~] I7]

Passer . .. Communion du troisiéme dimanche de Caréme. ]

(Edition vaticane).

IX¢ mode transposé I mode.
F. +T. T. 6.7 Q6.p6.°” F. 6. 6.

o # =y =T
b—d—e—e—e—e—o_ 52" —sz!_—i?_.":—;‘;i_
ey & NS =
- 1 A
Pas- ser in-ve-nit si - bi do - mum, et tur - tur
L
fay] __.'!_.!—L o - .‘ o
Ty ] s st St o S—
I ¢ — ' T

1y Nous avons dit que ’Edition vaticane n’emploie que les huit premiers m%
et raméne, par la transposition, les six derniers aux six premiers. — Nous pourt
donc nous arréter ici. — Cependant, comme il se trouve, dans cette édition, quel
morceaux écrits dans ces modes, nous les reproduisons, afin que, le cas échéant, ré
ne se trouve pas pris & Pimproviste,
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6 » g Q bT l F [ T F T 6 1y
. PT. 6 Q. . . Yol L B O . .
uthenthl}.e' —a— 5 - . - . X . 4 — —— - —
e e e e
:gfg’——‘—:——,—‘;‘—_'i——y—ggjo"——i_‘_’;—j—g—' —-Iy—- ‘_:‘Ig— r'J
F.OT. O. 6 Y .
‘ : i u - bi re-po-nat pul-los su'- os: al-ta - ri-atu-a
Zjbebo-{ha | | ] |
> S e ! S ‘o -
. ':"'—_ —_—b‘ o ge ‘ng ] q ﬂ—’ "_‘“———'[—':z
. Les si? donnent mihgiﬁ—% r ; ('— —F' ' e= —t '
T Q. 6
L i L
s—1-po—1-po—I1-ps: - o -
— — F . 62 3PT. 6. 6. 6. F. —Q. F.
.--‘\ é N ——— ': -‘— . M d . . e M
embles: e e e e s o o o e SO
-empies: s == = he— Sl pere Ot WOy
! | | ™ — 1 1 | d - [ ~~——T—
v6. 16 | . . o |
, ’ C Do - mi-ne vir - tu - tum, Rex me - us, et De -
n, usité. uslité. ' | : | Lo g |
= 0.4 ; -° l‘/\& ‘(\‘l/\‘ ‘lo - ‘l .3_/—\‘3/——
be be — o LR_p D 4 —, .
- £ —F g — S— =2 o
| de la quinte diminuée, r I { ! [
[~] fo”]
. 6 /‘\' — s M
6 T $%—Q. + T.Q F.Q F. 6”7 Q. —TF
S m— . M -
2 de Caréme. pr5——5——F—- e o o e T = — e e
L — . P — - ———— — & @ P —T——
7 :__glo & 79— & _i ] ',__.zvz. —y -:.- ;. \_I--‘/ o Brod.— P___._l
l . . b l S —— l I \-/I
- : b .
us ‘. me - us: be.-a-ti qut ha - bi- tant
¢ .
PN el N B
6 6 ' g —g—1-0 = o <
- 006 e e e ot Le— m— ’ —
o i ST S P 1 ) Py 1 ]
— e D r > - I I’ > - ‘ i O——O0——

|
-
+

————
Q. 6 —PF. T. Q. T. 4 Q. —6.—T. 6.7

’ ] :l — =— o ' — . N o —_—
L. s 7 ' ﬁi ‘___! 4 ' "_—____; == = T - T
GRS S e e A
{ in do - mo tu - a, in se-cu-lum se-
s huit premiers m®@ ° | | M | |
r8, — Nous poul‘l G—h 2 " - e A lAg'/\ | —
cette édition, quel)——hg——— A PO o—7 ——% v
le cas échéant, I'é ! - - : — ; = 2 £ ———

!
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Domine refugium... Graduel du XXI° dimanche aprés Pentecél

!
Jy _— 40 —-— H
} — o —
4 T.F. +T. T. Q.6. 6" F. Q. F. 6" F F. Q.
! 9 i S : p—— —_ .. i P e
e e e = =
i § iy ——e—— & A————1 ~ . Jon_io
! cu - Il lau - - da - bunt te a gT‘ne‘
I . | al——_J ‘I~/__\-' d! d ’.——,':'__
e ==
e s e e
F. SQ
] A _
Echelle du Dixiéme mode. — 5° Plagal. | [ ==
. M —~@—y—
T Finale. Dominante. v L
i Quarte, Quinte. . -
L — , |
i — o\ —f  —— |
ik X. &:—_: ‘(@):59—4;:’ A ; | |s—05"%—
: *{, P Méme observation QY 9;‘5_ D:F-:
o Transposition du IXe mode au llc avec sib. -pour le IXe,
Quarte, Quinte, : —
o’ == Les sip deviennent mif QT. 6.7
II- 9—4—2——;.—— 5__ —hn cL ) 2 . .
o = T ° 121_(9 = i :

(Edition vaticane).

X° mode transposé Il mode. : =
Q. 6. 0.Q. . F. -~~~ 6XTQT RQ| — "
Inton. ¥ . . . —" p— ;
e — — — - o
e B o e s e e St s e e e s S s e o
§§:_—5’—d e o T e e e e s A =
|vl _—‘ el _- La comn
- - i- - - - i-u - €s .
Do mi-ne re flu | g-rl_q m fac tlus 1 mode, fait exc
% ' . P . 1 4ala quinte su
Co—y T s g. - ;’.—-g Br%d.}:::.‘r-‘ “p_._‘; — 4 :
9—'— —T—F—o~o—o-———% F - - 9: 4 £ o = +—4 -acceptable pot
o e = ! VAR Bl e —
— ' R
., T.
N ”» - ' Inton,
pIxp6. Q. —Q. T. o. ~ F. T. Q. 6. Q. F. A
£ e - 4 — é«\———"___,, :ﬂ'.‘:h
e e e e e e e e e e B e P == = A
— e e =% —y—e—r| a) \IL
| ) i Id [
—— — . l ; non B v
- - no - bis, - - - - 1 trans. € -
l u;
\ l .\ y | d!/-\J e _
§ ' e - Sy S e - — - — +——1§—:f/ —et—
i T = — et — e (==
y i [~ — | y i I ~
i
: H http://ccwatershed.org
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F. F. Q. 6. RO F. T + F. —6” —Q. 6. F.6.” T.
™ A _—— A — . A
: e [ e e e e e B e s e e e e
] — o i i oo g~ W i S/ S W
— - _—}-— [ - 1 l. - 1"{.1. r‘l' - A g r"ci
te a ge-ne-ra-ti-o- - - - - ne, - -
| | I I
| I S S S can? s’ N S S S Eey \I” S
5 e q., - { | H T — \::; L el e !v =@
=3 - ' 3 ! S o E e =
— iy ' i | r '_r—
— — — ——
F. 6Q. F. Q. o 6XT. —Q —6 . T Q F.
A . s . [ pi .
) __'——-‘_——- — ——— 2 0 — _ LS ;
lagal. b—- = : — j s e ; 7 e —e ¥ g—z ]
B e SRS e s e B
Fe T T 1T LT
- - et pro - ge - n1 - ¢ - -
. P ey B P . & -
> observation qui |§f——e—A—2Z o ——Z = H
Z ) — - —+ - . o r) ! £ . —
- |
pour le IXe, b | !
| | —~  ~
b deviennent mi) QT. 6”7 Q. wernQ. ~~ F. - T. Q . T . F
. . . A A ° ° . s
e e e=E=EEEE e
Pt " i — f—— _’__?_F e_I1—% ¢ Yo —y
X f I~—L17 * [l |' -— T |
iprés Pentecoty ; . . L . . .
—_— | ‘ | o l l él-/"_\ . 7 |
P — =g—y-0 ¢ H - o—-yo—¢
25— 2= — S— ¥ r = e »
\ v ___I[ — . l ! o |

XT Q.T. R.Q.

—— S,
‘Ij
L= da >
.
- tus €s
I
. ]
o+ ]
1 F ]
/—\‘
Q. F.
- d\ -—

i
= 2 R
___-‘.:g_a—-/
- o]
o o]
l v - e

‘Onzieme Mode. — Inusité.

La communion Beatus servus de la messe Os Fustz, marquée troisiéme
mode, fait exception a toutes les régles. — La transposition, au lieu d’étre
a la quinte supérieure, se trouve a la quinte inférieure. — C'est la seule
acceptable pour éviter les accidents. — Exemple (Edition vaticane).

==

T. 6. —F. PQ. F. 4 T. F. 6.7 T. 6. Q. F.
Inton, — . .
SN mpIPENERAFEPrF I s EE
-y-b_—:-:,:,:q:i?' o—0 g1 -2~ —_Jgﬁ l_—_véj::;‘_i
Z_zj_':,:_v;'—g__zt:__p: A — 5 —4.——as—]
a) > F— =" l r r |
non l | ——
tran Be - a - tus ser-| - - vus,Quemcum ve-ne-rit Domi-nus
ns- : .
o LN
Posé, <+ be Y |_,=| "
Hi—s r) e " ¥ I—&: - | I'J_F__:_
e — —— : i s = o =i s |
! |- '
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—_— . _ —_ —_
T. F. 6. F.6” T. Q. 6. Q. T.F .9
.— * a— e N P
P A S e T e N SR el N — SR
— ’..—:_—_‘“_‘:’__—;:i:':i_—_azj:v'—‘i"'"q-ﬂ—d:i""_ﬁ::h_:i“:i" 3
—F ¥ D ® (4 P RN R~ — o-—i—--—.pzl ~
b e e e ey B S i A

in- ve - ne - rit

vi-gi - lan-tem: A-men di- co Vo - bis,

-t

| |

—— g

[ Py - 22 N
s Com— o Yy T— 2 - I D d —
4 - f. S— : : I [ ] . [ -r‘-. =
’/‘_\ L — R —— . ———
T. —Q. 6’ Q.6. 6.F. R.Q . 6. 6. Q F. T.F,
— o mEm e e T N T
A A B - L
‘:ﬁ_: = : 7= ’ . : f 5‘4;. s r J rﬁ:ﬁ.%
e e b — | . p 1 e — B ——— s r]
— i l I | | ] . r 2
) l
super omni-a bona su-a con-sti - tu-et e - um
-21/-—\
Fr=—=—2 e aa—" <" i —
‘ " — e e T e
-
Méme exemple transposé au lll* mode (a bis),
T. 6. —F.%Q. F. 4aT. %F. $6.”  TX6. Q. A
A . — = [r— TN
A e e e S VRN e B U I R e
NN a e e — e ey ey — -
o i — —:—?_;'Tib'_' .7':'235:.5%:& e — ’j‘v_gi_—_'_:#"g
F SRS S e S
Be - a - tus ser - - vus, Quem cum ve-ne-rit Do - mi-nus,
1I ‘ il } J ']r: LA_J- y X 4 o2 . M
T ¥y —a-T—f > o ;
Ee—— B =t
l i o i T
———
T. F. §6. T. 6” T. Q. 6. Q. F. Q.
| ——— " - . — o om— o — o e~
S s S . W e S~ . s S ——— ——
g':gf——zr e e ek
— Ly L TR
) [T .
in - ve-ne - rit vi-gi - lan- tem: A-men di - co °, vo - bis
“ ‘2!. ‘ ',A ]A !/ ~~ l PR /-\_jl_/
9-:_:' 0 — ) - . s = —ff—
: —- i .- =
i |

1 I
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E‘:‘D:—-o, p—

super omni=:

== e e
& ie— -

3 et e
e
st - St

=

Transpo:

IV, (=

z “

Remarque

} un accord parl

diminuée — S
De la ob
accord de Qul:

] FEP—‘—-
TN
W

4

Per Signum




o~

Q.

L :ﬁ —
e — .
?335——’—_;:3:3-~

fp—y—

T. F

-~

‘r—]'cllggza:

- co vo - bis,

————— o

——

-_—

-t
‘—"1’—"5355357}-3
;:7"—-"" _zj

o

|
| e

e - um.
= 1
P0g ;¥
-t ]
—
<6. Q. EF.
S N

- '—-.—-i —
==
—
v

t Do- rm-nus,

—= H

T. 6Q. 6. 6" F. —Q 6. Q . .GF.YT.F.
SO e o O R VOO o S i LT S A
_—;_v_,_;_,_q:;*:j_g__ _,__:1:;_3 1—7 i s s e e Bt e e & |

- o 00T e 06— oig—0 T o—I—0-r)—py———F

T P I 9" —— 8 g
- f T 1 [

super omni-a bona su-a con - sti - tu - et e - um.
| 1 sl | ! .

, < L e 3 - R ||
5% L et |
E== = —i= e s |
' 1 M T—— F—r— ——rF

Echelle du Douziéeme mode. — (6° Plagal).

Finale. Dominante.
Quarte. Quinte.
P — "

=i

Transposition du XHc mode au Ve avec si?.

Méme observation que

pour le IXe.

Quarte, Quinte. e . .
V. gg_ — Les si? deviennent mibp.
—\TEior % =
———— —(r=)—5H

Remargue. La finale de ce mode ne peut pas étre accompagnée par
un accord parfait premiére position. Le si final donne accord de Quinte-
diminuée — Si-Re-Fa, — par la transposition — Mi-Sol-Si?.

De 13 obligation de finir : ou accord Tierce, deuxiéme position, ow
accord de Quinte, troisieme position. — Exemple:
1 & n T \? m——

___f —madmlsmble —2—admissible Ezﬂﬁ:admissible
W— — o —*e

z z

Per Signum Crucis... Communion de I'lnvention de la sainte Croix.

(Edition vaticane),

Xlle mode transposé au IV mode.

—— e ————
T . 6. Q .o —T Q. 6. F. T. F. +T
o Inton. ) = . 2 AL
R7 ® —— 0 N om— N . 1 N e 1 0
i i e M s e . i S S Vs S s i
@-Jﬁ"" N i —a— =t —y—a >}
"\.j&\‘/ ]i -i'-g--; ]'. ~3z 4 | > — -_—3-3—
b — \ | | | l
Per si-gnum Cru - cis de i-ni- mi-cis .
L , |, - & 1] 1
%.:Sz—’ e e = 5—‘1’—‘3;
= i = 1 o —= . P
1} i r { i { T
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Q7 T. Q Q. O Trg

— e (Tierce) X% 2u (Quinte) % Apar licence b) Salve )\
(== e e
R e N o e - 2 & ==
[ —— M
nos défendu Q
) || ] P
g—<—— —or==g —o— - ——=
j:E_—f:l,:::qﬁ [5 vg : : = iy :!f_-:l,_:_g?-s
== Pt Fr Y T—
Sal - ve Me
Echelle du Treiziéme mode. — 7- Authentique. : —
Finale. Dominante. T —
Quarte. ~—————
0 N—— = N
“lak—z——e——= 1
XIIL §—"l;‘r—v—*9—a qu Méme observation que | v Q
Transposition du Xlllc mode au Ve avec sib. pouf le IXe, A 1= ‘
Quarte, . a __ﬁ_:::
V [g———— — —— Les sif deviennent mif} - » |
- (s s —=—e—"—1 7 —
éﬁz——p’-—ﬁ‘—a : Ma -ter spe
Le XIII* mode correspond au mode majeur de la musique. — Exemplé |
non transposeés : —y—f——
a) Alleluia de la féte de I'Assomption (Theme bien connu).
(Edition vaticane).
coeeee T 0.+ T. . F. . T. Q. | . & (
Inton . . . : Rall.
— - i ’ 1 5 —
SeErre s RS = E_.__.
i | * | { | — | -—I .
— | | O Ma -
Al - le lu - ia .
‘ |~ '\ l | m—— I : - - | -
- jl fl—ar—'R e e tﬁ:é: —
i 3 =
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——
3 ’
POV T 6.7 Q. —6;, F. wur F.' —Q. I;“ 6. Q. F.
. . — - — - — s ——
- O — | ! ] 1 | | . — 1 1 = ! - 0
e S s St i I — - — — — S S N~ S~ S— —
y—t——u-6—3 &:——' L.t o I m—" ] .| P o——F% ——y 1
s St P\__—/r— o 7 A — [ L
I { o— —
De-us * * - »
N | | | S |
— — At tm— et . =y
ot — A —— R
F = ' Pa ] l [ ’ o—
—
6
5 Q. Q.—T.F.

‘nte) & par licence

b) Salve Mater. — Chant tiré de la liturgie des Carmes.

Een ﬂ |
—g: -—9:322 (Ed. Varie preces).
—/l —
défendu : + —T. —Q. Q. RT. —6. F .
<)ok [t N L
L i ] B e — o s — e S ———h—]] ——s
P S—. — P I i J— - —9o —f— J—-—1
——A1T .r ,r et > - > o 1} -~ Y 2 [ 4 - ¥ 4
l |~ l b o P~ ¥
( Sal - ve Ma-ter mi-seri-cordi- @, Ma-ter De-i et Ma-ter ve-ni - &,.
lentique. || . ——]
— T ¢ r ! F
bservation qu
que v Q. T. Q. 67 Q. 6 Q. F.BodT. E
r le IXC' £f 2 — i__‘ . A i H A| N N i O
e e e
leviennent mib. — —J_f—l’“‘; > » A I - 2 .
- l | ! ¢
Ma-ter spe -i et Mater gra-ti - @, Ma-ter ple-na sancte le-ti-ti - e.
ue. — Exemples ] 1 1 | — | | — | — | |
§——2¢ ; . ’ —1——9 ¥ g——o——y—
e — e ==
. H ) ol b H M [ 1 :
I i | r ! l ' '
en connu).
~ A M /'
" Q' To Q. 6. F. T s Qo Q- T’.
. .] . Rall. Couplets. A
J—v—u—z' g —— e =
— Fe—F ———3 + <t 3 ¢ v g T &
) O Ma-ri - a. Sal-ve de - cus hu- ma-ni ge-ne-ris,
~ | ] 1 | l
; —_— ’ , , —
e Som— ‘ . l!  ————— > :‘-—-
B l
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—Q. F. T. 6" F 6” T. Q. 1

Aj B " !_ ﬁ. 4_— A * = ‘

— Iy _;_,'___..:i“‘“ 5 [} —1— =N ] —
Ny — =" w—e—f—H—e—v ~d-—¢———g—1—J:

> . 4
V' |7 ~ licence @ | | - k4

. . l R e | ‘. T
Sal-ve Vir-go di-gni-or ce-te-ris, Qua Vir-gines ! omnes transgrede -rj;

.'-. l/‘\[
- -&

| . —_ y ] ‘Q
——e—F B
h
e —
Q F Q. 6. F. T. F
A rall
A P S I — i !
— o T I et —y— ¢ —»
T ! l— ——p_ e 1 -, =
P~ ——- - S—— R —d—") = R L N4
vy o* U & - | l. i ,' r g
Et al-ti-us se-des in su-pe-riss. O Ma-ri - a. Au Refrf
4 | ]
] = L' |E ) - —— )
| - | | ot

Echelle du Quatorzieme mode. — 7 Plagal.

Finale. Dominante.

Quarte. Quinte.
- s ; 2

XIV. @——&'——T(E) gg o — e —-—+ &

Transposition du XIVe mode au Vle avec sib.

Méme observation que:

pour le IX-

Quarte. Quinte, .
- e Les sib deviennent mip
V1. (&P =———=

T () ===

Circuibo. — Communion du sixiéme dimanche aprés Pentecote

(Edition vaticane. — Exemple transposé).
I A~ —
67 %. Q 6 6”7 Q 6 . F . b6
£ %: . o — ._/_.\k o
_gs:q;: e e e P ! —1—— N— i —=]
I—d— bt a9 —¢ —y i be=——] .
) 2 —r i [ - lP - | g |~

b= I

ta - ber - na- cu-lo

Cir-cu -i - bo, et im-mo-la-bo in

«__
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) T, PQ. 6. T<6.Brod-Q. T. 67 F. Q.T. 6. Q )
. . . . T Cam— e —_ 0 . .-
—n e e o s I Y — 7_:‘ A
S e i | [ 7 -5 N I S — o e —_ T ¥ty e ey ¥ ‘
=t e = ==
- 9= 1 T P
I i | ‘ | W | !
s transgrede ~ris jus hos - ti-am ju-bi - la - ti - 0o - nis:
P —— R ! . : o L —r
= S
f~ ! ’ I f
A —_—
Q. R6. F R. 6. F. T. 1+ F. T Q.
J. : T e o e e e
’ g e g—3—a—5—0 S gy ——
y 3 - T & | [
S — | | |
Au Refrai, bo et psal - mum di - - - -
| ! P | | | | l, l
g } ";_____‘ » - e i ]
—P—'I’: o= . ?,1.—. ! o C
e [ r I _ T {
—
6. Brod. F. F
Plagal e
o B 1 S .
agal. & ————>
T —T ,
cam Do-mi - no
v ]
fax] [ 4 E- ;
sbservation que | \Zp——r——
ur le IXe,
deviennent mip.
rés Pentecote.
. é.
=N
——0——0=t—
bas ot
V]"/
r-na-cu-lo
|
— —"_'___/
! {
http://ccwatershed.org
1




,wr,_

-;Lmhelle du [l° mi

F | haussée

“ gune qual‘te jus

TROISIEME PARTIE

Accords
tij {de cette gamme.
: : Dr
. .
~ TRANSPOSITION B No
,' o , den tranéposant :
‘- ¥
oy
i .\ , . o I Uexemple a)
:-‘,‘ Le deuxiéme mode, échelle de ILa 3 La, g ;-
; est trop bas; il faut le hausser. S =
; ———
! F' T’
Le septiéme mode, échelle de Sol & Sol, % = e =3
est trop haut; il faut le baisser. _< v :,_:_i_:i—zf
.-
| |” ™~
5 En général on choisit une transposition adaptée aux voix qu'oy ) I.'
: accompagne. — Exemples : , H —; —
A f =
g - ??E = %_ = Assez souvent { Réb a Rép
- V= e T de Mi? 3 Mib
. \ pE. Q. ¢
Nous commengons par les transpositions ayant un bémol ou un diée C—
a la clef; puis deux — trois — quatre, etc. E‘;‘_;l_:.jz
— r_ ;_

Reégle a suivre.

1° I ne faut pas oublier que le Chant grégorien a pour base k = —
gamme de Do. e —
2° Que chaque mode a son échelle, sa finale et sa dominante,

3° Ce sera cette dominante qui nous guidera pour connaitre la gamme
a employer.

1° Gamme de Fa (un bémol i la clef). Le septic
.\ , . ;| Sol se trouve
Le deuxiéme mode non transposé a pour Domzinante Fa. — La finale Re de seconde m
o : . ‘ s onde
P se trouve une tierce mineure en descendant. — Le ton de Do i l'intervallt
: de quarte juste au dessous. — Exemple: Accompagn

_". i http://ccwatershed.org




aux voix qu'on

|

nol ou un diéze

Ré% a Rép
Mi? a Mi?

1 pour base la

minante,
tnaitre la gamme

— La finale Ré
Do i lintervalle

49

Fin'* Dom®
fal
gehelle du HI* mode é | e—
P — =
. - v/ S bz
haussée Ton tpinle  Domte altération, | COMparez.
. | =i , —|—b—
fune quarte juste. @p—_— e e - —?’
—p—-— 22— — P
Quinte
maj., min, min. maj. maj. min. diminuée
> P 2 v S Iy
Accords —;—3—3__35__,5._9__0-_<:g:> 2e
fe cette gamme. TF—=—~ = bS
Degrés, 1. I III. IV. V. VI VIL (8ve) altération.

N. B. Nous avons déja employé cette gamme dans la seconde Partie,

en transposant les 6 derniers modes dans les 6 premiers.

L'exemple a) du deuxidme mode (voir page 24) transposé une quarte juste

au-dessus.
—— — e — ——
F. T.Q . F T F. 6Q.T. Q F.6” T. F.
— . .
—— A —— e L M S s M
e e e e e e e
—e s % —'—;:‘_fi—'—g:f > donst ‘3_—_5:"—__;_—'—;:
1 1 | S e T B Bt A
N
(S:. & = o—o-1-- - o f—e—r @
Z B .’ L. (. =i - - " = F—=—="1
I T i
L 24 Y
bF. Q.6.967yT.F . T. HPF + 6Q.aF. F. 6’ F.
. —

e Tl e = T e
— —~ O —g—O0—————pg— = . " i "
S e T e

I.— 4 i~ ol | 4 | = ’ r pe - P

| I I | ~—m—] ~ l b
l ! | -

o T um.
e ——

! ! | |

2° Gamme de Sol (un diéze a la clef).

Le septiéme mode non transposé a pour Domzinante Ré. — La finale
Sol se trouve une quinte juste en descendant. — Le ton Do, a lintervalle
de seconde majeure en descendant. — Exemple:

Accompagnement 4

http://ccwatershed.org




Finle Domte
=t s & !’J:L
Echelle du VI mode %::;;E-_v;ﬂ— ==\ == b , 4
o Elle s'emp

haissée Finle Ton {Domte altération. Compa, uelquefOiS le ¢
, . : | - ot
d’une quarte juste. S o i
b g oo —F—— = rz
Accords
I
Q‘ maj, min. min, maj. maj. min, §* dimin. {fe cette gamme.
‘ > - £ - 5
Accords o g—f—2—=% 2 (:?:} E— De
: — S—— —e- &
b de cette gamme. SP—= s 12—

Degrés. 1. 1L I IV. V. VI VIL (8ve) altératioy| Le troisiér
Mi se trouve w

Exemple:
L’exemple b) du septiéme mode (voir page 35) transposé une quarte juste
au-dessous.
Q. - —F ?_l : __1;' Q'_ T . ? {Echelle du Hll* m
— | ' K—- : —
gg = ,’ P e e == —e—— haissée d'un t
—————5———% » J d - ——— . A— T
= —t T r—f — 1
| oo |
’ * _¢—4
D 1 — - - S = -_
e —— 2 = —1
T 4 v t T i )
] Lexemple a) !
. S 23 —_—
—Q. . F. 6”7 v @ 3T T Q Q
48 T ————1 N———— - ~——r
51;1 i -~ ——————5 ——e—1——J ] — SN
X S » » % » » p—————————— ¥ ——, |V '
" | [~ —r r T
- I
i | |
- " : ’ | [ | — Hsr———a——
. ‘4 J—-—' T ——
P e e =
\ - ' } : l:——’ .
P — — TN
T.0. F. Q. T.6. F Q T. F
{%g — - ) * . - ——2 —
S 1=3 i J — ] - ; } -
o/ o C T S ¥ 9 —
| I~ I 7 |
I—
| o | 1
—_g:-! ‘\yD\L‘ 4.l J g: ;l"_—\gl —
.2 - - H - e
£ o r' " g' £ '- m—
l l ! | I

http://ccwatershed.org




51

3° Gamme de Si-bémol (2 bémols a la clef).

—— Elle s’emploie pour baisser d’'un ton, le troisiéme et le huitiéme modes,
ration. || Comparey, quelquefms le dixiéme mode, mais non le deuxiéme, ce qui se rencontre
- j tort.
EO'— min, maj, maj, min, g dimin,
b
Accords § py— oy fe s
-——— » s——28 2 Z-=-) 2%
. i cette gamme. —=2 i —r—o—= \é—“/*
2 bo Dégrés. II. III. IV. V. VI VIL (8ve) altération.
HE= =
Sve)  altération, Le troisieme mode non transposé a pour Dominante Do. — La finale
Mi se trouve une sixte mineure en descendant. — Ee ton Do Dominante. —
Exemple :
n j .
e quarte juste Fin'e Dom
. s —— & —2 o — |
e — Jcaa— b -
» Q- lechelle du Il mode |v"—* |
A Ton
— Finle \ / altération Comparez.
A .. . o
y—J=e—#%—]| baissée d'un ton. |, Dom*
v[ l éf) ) ‘e!_ a_2— .0
Lo -5, & o
LA < g
' LUexemple a) du troisieme mode (voir page 26) transposé un ton au-dessous.
29 ? 0/-\
. T. O. —Q. 6. Q. 6. T_ F. +¢6. 6. —o6, T.
A e - : h re— - 2
By j—ff—‘:;“;*.—' ——1—f= i = —
= ' ————e—y—¢ T, S T— S ——
s’ = g_}_' > 5 j 4 _D—r rj - 3
> - l ! | o 4
| |
‘ l |
— | — _ B | PR , P P .
— =y =t — s——F e e ——
;ir — 14 ) faed | TS T L { A L
i f I ! |
» 3>
v Q —T. Q. F. 6 Q. 6” T. ¢« 6 T, Q.
- o A N
—‘:@(’_p ———fo————— o ey Ay W — -
— e S St Bt e S e St A £
4 g =), ]
— Q-T;QIT - . o et E— %: =
— | —F [i ‘S lE P — F 5 f R ——
i F 0

http://ccwatershed.org




F. T . —Q TX6. F. .
- : . —— . 1 Le dixieme

(2 se trouve un

\ ' le:

j —1 | T Jeromp

J. | J | ———

o »: —— —

[ X3 9 _': o —_——
e ptole du X* me
i ————

paissée d'un to

Le huitiéme mode non transposé a pour Dominanie Do. — La finald
L Sol se trouve une quarte juste en descendant, — Le ton Do Dominante, |

} Exemple : L'exemple D
: , Finle Domt,
i Fa , - _
= ~ = e
Echelle du VIII* mode |v 2= (Ton)
" o Finle Domte | 2ltération. Comparez| e
“ baissée d’un ton. 6 == —d=s
: e e i |
o v e & T ¥ Intonation
! 8 &
- q
L i || D —t———
i - . . N ——
L’exemple b) du huitidme mode (voir page 36) transposé un ton au-dessous. {
{ P p ) 3
{. i
N — ——
L 6" Q. F. T. Q. F. Q. 1% Q. T. RQ. Q.F
i . - - i
L - ——— T o —— - __f]__:]_ﬁ | . —— = - pT>G0. Q
e o S s e e e e S et P ot et e e s | :
5 I > :_ & £ :——- = —ﬂ-—o—P_!- o—‘— 1 (3= :ﬂg:a;
! -r- - ———] \,l ] ~— | | l | r}p —{
O
e e e e oSl
: b o= v — = . —o—1— le—l-'—'&c__}!:é e T—— ) s
| 1 T r =7 ‘ r —_— = rr
e — ,
6”T. —Q. — 6.Q. T. .Q; F. . T.,F, Q.67 6’ F.
e s e e e
g Y e = :__-"_l' |=_|' —— - 13_:_ 22521 Elle sert
’ L l L ||~ | | ~p ]’ | |modes. — Que
];h .
‘ e S —
; | | =) | = P Pl T P
iy e ——— — = e —— S & L é de Accords
e 4 V200t g B Tl o P i — ol wt—— JN cett
: L s C ] At ¢ gamme

-
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Do. — La finale

Jo Dominante. —

=1

Comparez.

|11

ton au-dessous..

o = P
I~
i | ]
o #—g‘
Irt=a—g
v | -

53

—_—

Le dixiéme mode non transposé a pour Dowmsznante Do. — La finale
{a se trouve un ton et demi en descendant. — Le ton Do Dominante. —
lgxemple '
Fin'* Dom®"
¥ al
Ju.” o ) =2 — 1
o —bo—
fchelle du X¢ mode (v~ (Ton)
Fin* Dom® altération, }| Comparez.

- P
222 I

=

P— i

a2 7k

baissée d’un ton. é—b

L’exemple Domine du dixiéme mode (voir page 40) transposé un ton

au-dessous.
P o
e 0. 6 6’0Q.Br6 F. — 6XT Q.T.6Q.
e e
%5 S T e e e R ===
I l L-I, I I\_/ [ l
Intonation % -
l | | | |
i . - P
25 e e e
. ' i l’vl- Tt ]
|
A A
pT>p6. Q. 6 T.F. . F. T. Q.6”Q.F
A . » A
- . — . — .
o e — —— s S ——t _
gE:Evl._,_g: e—a— 252 '_"_‘ﬁ‘g 5= La suite
> p_ ~ i | - p___#
| [~ I e |1 page 41
l — | a trans-
b R B W I 0 B . -
th—r— e = poser.
— ! . i —

4° Gamme de Ré (2 diézes a la clef).

http://ccwatershed.org

Elle sert 4 hausser d’un ton : Les quatriéme, sixiéme et treiziéme
modes. — Quelquefois le premier mode.
min, maj, maj, min, §*% dimin:g.
Accords 2 y J— e
e cette gamme. é%#_ p— = = (““) Eg
Degrés. II. III. IV. V. VL VIL (8ve) altération.



— B4 —

Le quatrieme mode non transposé a pour Dominante La. — La fing),
Ml‘ se trouve une quarte juste en descendant. — FEe ton Do une Sixty
majeure au-dessous.
Finle Dom?
0
: o —he—
Echelle du IV: mode | o il
(Ton) - altération, C ’
haussée d’un ton. Fin' Dom* omparez,
. 1. ' f
g”“‘ e
Py - & e

L'exemple b) du quatritme mode (voir page 29) transposé un ton plus haut.

_'\

e
—
— Q. 6. Q % F. Q T. 6. F v +F Q.6
F— m— S\ ! P— .
B r—— S i A S S S s B —— i — -
B R
D1 lea \__/lp 7] i,s. e ']‘- — a-—-r‘
. |
* | 1 |
| o b |
6Q. F. v Q. 6. T. 6. F. T Q. F
8 , P — . : L
—— ) i . — e — —_ = —
E ) A i) ) N ] ] . 1 f |
E : ‘]—i, 33 ;—a s F—j_i * o — =
SR O — T T
| o~ ]
a e — — £ = F—s o= —%—r
f r L lr | — = == 1
Le sixiéme mode non transposé a pour Dominante La. — La finale
Fa se trouve en descendant une tierce majeure. — Le ton Do une sixte
majeure en descendant.
Fin'* Dom®
0
——— o r—e—&|— b5
o2 &
Echelle du VI* mode |v" s 25—
(Ton) altération. || Comparez-
haussée d'un ton. o Fin* Dom® d
I — 1 -,
g 1t - P - Qe{ = ]ﬂ:a
v T '
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L'exemple

>

*?‘El

-—_—rh

a)

ey -_—_:‘]i
:—7%#:_2_3—:
Comparez

La différence ¢

Le treizié
Do se trouve
Clest la g

| Echelle du Xl

| haussée d'un

L'exemple S:

—Q




on Do une sixt,

——

Y —

-ation,

un ton plus haut.

v T F Q.6
e e e _:g.:
— — o-—-':

f I
)
( @
I
). F.
=
) [ 4
L L
\./|
L |
—e
=
a. — La finale
+ Do une sixte
on. || Comparez.

L]

Comparesz.

55

L’exemple Inviolata du sixitme mode (voir page 33) transpesé un ton

haussée d’un ton.

Echelle du XIllc mode \V" &=

Fin's Domte
- =
s S ™ I~ i I g d—
(T.on) altération,
" Finle Dom®
303 = —
il — = S i T P

—=e

ton plus haut.

plus haut.
T. Q, T F. 6 Q. F. Q. 6 F.
A - 4 - 3 -
7 —— o — S ——
GEESIEsSS == as =S
v 0 | Ty [—*
) b) )
| | |
N S T R 0. S N R I, |
g —r —a e - 5—e
— — o—fE—2—r : F—
Vv

Comparez en passant les échelles du sixiéme et du treizieme modes, —
La différence se trouve dans les Finales et Dominantes.

Le treizieme mode non transposé a pour Dowmsznante Sol. — La finale
Do se trouve la quinte juste en dessous. Le ton Do de la finale,
C’est la gamme majeure Do de la musique.

Comparez.

L'exemple Salve Mater (b) du treizieme mode (voir page 45) transposé un

http://ccwatershed.org

——
—Q. 1, ap. T. Q v Q. F. —6. F.
N B N . —
e el e e B E::ﬁ:jzi—va‘}“_'*“?_. —
—z-< — 4 S o S ———— i —"— S————
v = , r —p T
I | I I l | b
uil r 7 ) ‘ ‘_—_—_
% — —_— ,'. — 1 T ':___ L 'L_’ -
e RS ===
Q. T. Q. 67 Q. 6”7 Q. F. BodT.F. 6 Q.F
ggu . —— N e N Rall._ -
AN N =T v —d—d A —d—O—v—d——j—d—— T
—a——j—c—:—:b—;—'—- e o : o2 Ve
| ' | | |
P N B S N e o B P R N
gis#:_ _f'_"‘:_ ) (d q 3 el l o i._-—L'. —g—_
i — s f— i s
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5° Gamme de Mi-bémol (3 bémols i la clet).

Elle trouve son emploi dans les premier, quatriéme et sixiéme mod
de peu d'étendue dans le haut. Quelquefois le cinquiéme mixte.

min, min. maj. maj. min. 5% dimin.

-
®-

Accords
de cette gamme. %5—12:0

Degwes. I I TIIL. 1V,

Le premier mode non transposé a pour Dominante La. — La finale
se trouve la quinte juste au-dessous. Le ton Do la sixte mineure au-dessoyg

Fin'e Dom®
-
s i | [ 1
Echelle du I mode \\R———F—=—"—2—
. i (Ton) 1
haussée Finle Domt altération. [| Compare;, i

. n L A .
d’un ton et demi. %{3{2 Sy Iy < o (s >
e

Exemple du premler mode (Benedicamus de la Sainte Vierge) haussé d’un
ton et demi.

— — ’
v 6. T. —F. T. F.pQ»T. Q. F . T.b6.”> T.F.
onn

| exemple b) d

v F
e
——"—s

v o=
l
,'__
Jep——r—

tléve devra fa

i Cette trans

— = ——r " - Hlais ¢’est surtor
j N -] 5 | — — ~ .
— __p_ — f— . — p— T e —a—1 1
e e
v S e = . ~ -
] i > R g I
Be - ne-di-ca-mus Do - - - mi - no : Accords
— | N i$e cette gamme.
Sp = 225 : De
F*550 9 o — a— pe ! = Do o a :
- F——r i — £
I
Le cinqui¢
Le quatrieme mode non transposé a pour Dominante La. — La finale hse trouve la
Mi se trouve la quarte juste au-dessous, — Le Ton Do la sixte majeure
au-dessous.
Fin‘le Domte
G : : .
Echelle du Ve mode g = 2 9""‘" fchelle du Ve m
Y = ('I?) Z baissé
£ on . ération., arez. aissée
haussée. Finle Domt | 2itération. if Comp d’
d’un ton et demi. b = 95__” un ton et dei
vV P - "E::'-"'_ —_—
==
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» L'exemple b) du quatriéme mode (voir page 29) haussé d’un ton et demi.
3t sixiéme mod T
mixte &, o rrrrrees Q. 6 0. vy F. Q. T.6. F.
' ) —_— T
k&—b—%—:ﬁﬁ:ﬂ.—ﬂ—i—t e e ¥,
Eo——— —1 2 e °
i , Y | | | F
— *"?:ﬂ l |
4 1 .
—6’ L"\ : 1] —] + - [ v
o Pe—= : e
(8ve) (altération)) p-h—r 4 :' = ———
.— La finale Ré
ineure au-dessous, T s oo
¥t Q6 6Q F. Q.6’6” T.6.F. T . Q.F.
S N ———— T s e
bt ==
—_ — T —e—e—> o —2 ” o :ﬁ'—J
— I O 2 et S A
ation. || Comparez, J - A:A’l -o‘- :I -.J R :I JAJ?{I__
a— e e e C=F—r e
e) haussé d’un 6° Gamme de La (3 diézes a la clef).

Cette transposition convient bien 12 ou celle de sib est trop haute. —
.’ T. F. ¢tleve devra faire la transposition des exemples si? dans ce ton de La.
- fais C’est surtout pour le cinquiéme mode qu’on emploie cette gamme.

o So—
I'_-lo_-' ' maj. min. min, maj. maj, min. gt dimin.
‘ — ° ol
mi - no. | Accords %ﬁgg__é g——f—sv— —_—— 4z
, } cette gamme. L S—" — - — — g2
'/—\‘I z
— _ Degrés. 1. 1L IIL IV. V. VL VIL (8ve) (altération.)
— 3
L L final Le cinquiéme mode non transposé a pour Domznante Do. — La finale
a..-— 2 .nae H& se trouve la quinte juste au-dessous. — Le ton Do de la Dominante.
1 sixte majeure
Finle Domte
£ sz ——
.  — & iy - ——
khelle du V¢ mode Ea——p——e—ﬂ —
- v (Ton)
Comparez. baissée Finle Dom? altération. || Comparez.
Hun ton et demi. §g§ e ————) i p———
— )l —— — fo-—|
——l—

I 4
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;
i L'exemple a) du cinquiéme mode (voir page 30) baissé d’un ton et dem
— L | echelle du Vil*-
S Q. F. '_‘6-, 6.” T. F. ‘1 ap Q. 6-’ hi‘xh6. F.' Eo
B — —_— T \ | fm ' (VII" et VII
gt — ——— et et o
_e;_j‘\_;:,:,_._,_g_,—-_ _'——D_'T:‘—‘*’:E‘-‘-? =R baissé
— o o——s = e
v = £ I | ==/ t] de deux ton
z; ey s |
o o U - P’ ‘I ‘i - -° —
. Siggt—— - ot ® -
i S ot > ) I o
xt 1S —— £ n 5
. I { i [
A
T F. Q. F fF. T F.4Q.76. F
.‘i‘: -& . .. . L]
35 jit s —— ~— 0
:x“ g& N i E _j_q_":——;! in 4 ;i»-; i _] s
= S A T
v ’ | | ~—1 | E
Sl ety
L g' i —) = — —1—9— o= * -
q 1l ® Pg r-J 4 ! I I =
& ; K] ' | '
1 ) Cette transposition en La peut aussi s’employer pour le septiéme etlf
dixiéme ton. b)
6” T.
6° Gamme de LaP (quatre bémols a la clef). s
. :; .._'_._:
Cette transposition convient bien au septiéme mixte. — Exempl *
Lauda Sion. '

: Ve-tus-t:

Remarque. Les modes mixtes ordinairement de grande étendue sof h_ )__ ]
ceux qui réunissent I'authentique et le plagal de méme finale. — Exemples: | lz:g:_i_ci

: La prose Dies zre : 1% et 2° modes (mixte).

. Le graduel Gloria et honore : 5° et 6 modes (mixte).

- 72 Deum laudamaus : 3° et 4° modes (mixte).

Lauda Sion (prose) : 7¢ et 8° modes (mixte), etc.... c)

—=
l

——e———

maj. min, min. maj, maj, min, 5 dimin,

P
; Accords de la HEprbs—g—F; 3 B ——
i gamme de Lap. $g—2—=——" 2—t—=
| V. VI VIL (8ve). altération]

. Degrés. 1. 11 1III. 1V.

Sol se trouve la quinte juste au-dessous. Le ton de Do un ton au-dessous
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. Fin'e Domt
d’'un ton et demi.
p— “huitiéme——— O frm—o—“— =
helle du Vilc mixt =t o—E—=I- P&
6: o, b, [Forene du VI mixte |Gy e e ”
—_— ) (VII® et VIIIF) —_ (Ton)D altération,
S —t. . N inle te
= —1— baissé P _ om _
— I'f":* §§_EP huitiéme = _:5[;:6*—5’—0— P——
— ] de deux tons. B eptitme— e
| | '
d AI
P~ "
= -.hn——S\ )
-‘__p_r_r__r\ " . . . »
' — — = Exemple du septieme mixte (Lauda Sion) haissé de deux tons
(passages extrémes et médium).
a)
£, kQ. 46. F Q. 67 a.T Q. F. T. 6’ Q. F. Q% T. 6. F.
C b5 i ] Coms o XS e s ———————cw
e e e e e T
g4 — - - P o e E e e e v
=gy — =7 U1 ! | | —] P2 T N
Lau-da Si-on . 2&;’
o
L ey )
! o / CH. b - 1-¢ [ z —1- & — ] =
e & o — e e
' — . r | . - S ! : !
' ’ | I | | i i
ur le septieme et l¢
b)
1 ' “ 3
6 T. 6. T.F. F. Q.X . F. 6 T. 6. F.
f). b= —— e e e
e T e T e
xte. — Exemple; *rg ' 33 [~ I'r‘ L IT
Ve-tus-ta-tem .o 2
’ \ ——— S, -
rande étendue son PN I~ d_g’ ~ J '[ g ‘| .;I || J—
ale. — Exemples: ‘tbb[’é‘r ~us — % o — == - : 5=
7 —~ g o i i (d X i
e Pt =
(mixte).
(o
o —
Q. passT.F. T . Q. T. v6,6.T. 6. F.
nin, - e — — — :
b e e e S Ve LAY Y M o I =
< iy e
»—» e N W S VRN Y 7 .y S S ™ S
2 ~ T T
_ | (- (- o
[. (8ve), altération. A su-mente. . =
o Py e Y P ‘_’_ -
‘* Ré. — La ﬁﬂdﬁ@’ﬁ o i y— s £ =
N M figd ———] Y I
un ton au-dessous- ’ r ' ' L '
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— 60 - 7 6.” '—"T

i —
8° Gamme de Mi (4 diezes a la clef) &'_#i:_t_,g
. ——
: . |
C’est le ton le plus ordinaire pour accompagner le deuxiéme mode. '
Le deuxiéme mode non transposé a pour Dominante Fa. — La finaled _ _#___9\/-—_
Ré se trouve la tierce mineure au-dessous. — Le ton Do la quarte justeg#- e —
au-dessous. i
Fin* Dom®™ .
% o . Pour les at
Echelle du 1I° mode |52 o= o—G-|—— - keidents et proc
— 1
. . gl (Ton) A 2
haussée Fin* Dom® altération. || Comnares, '.a). Rép (5t
de deux tons o b8 ‘ : fitération de cet
. Tl | =) : , .
i — ; Ré (deux diéz
o e T b) Sif (cing
e Sib,
‘ c) Solb (six
maj. min. min. maj, maj, min, (5'*dimin.) Sol.”
&& E“ . *_ . . . » X
Rocords A==y g (R d) Fa} (six
de cette gamme. 2—f—°o— \2/ 3&—3 Fa.
Degrés, 1. 1L 1L IV. V. VI VIL (8ve) altération. ‘
Exemple du deuxiéme mode (Iste confessor) haussé de deux tons.
— — —
6Q. F T . F. Q T. Q
& 8. o —— — A— = —+
e e e
DAy —— e ™l et S ——
P—r—" 7 P T
I-ste Con - fes - sor -
Vet ——4 Y .
k qigﬁﬁ&—f"‘—“_ﬁ 4 B | = g
J_—“R k] - | —— I !il - —— F /[ {
' l
6.” Q. F. Q. —T. Q. F.
A ol = e .
o et i —* : - -
—— g ———% e e e i
» 7@ ﬁ; o o0 R——s—
I e T
— l b1 | v
y u b =| ‘I’\i, '_,’! a—
Yt —e—F— e o—i—# o .
T ——g—e—+ = o — ' g—
o I [ ' |
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deuxiéme mode,

‘ Fa. — La finald
Jo la quarte just

bo—

ration |l Comparez,

nin.)

=

. (8ve) altération.

LT

e iy
\\

e deux tons.

-)l TC Q‘

\ = e - d

) H H . ] -

I " —" — |

2 Y J - S——
[

—H
T
"::%
-T. Q. F
 mu— e .
e/
::_:—_—‘—_—rj
S St
b | i

G
-# —o—
] g——7

fitération de cette gamme; —
; Ré (deux diézes).

6” —T. Q. F. 6. 6’ F.

# A — . : -,

a1 | ! ) N —— :

Eég-g-——i j— — ——2 e o — !

P o p - 70— !

l' ﬂ‘p < > > -~ _;_3‘:_

I | ~—1 | i |
~ #—-9]/: ,fl_ﬁ gl 3!' q' g ]
a1l E—p—r—: ] e
[ — i t Y— LA —5 —

Pour les autres gammes, I'éléve devra bien se rendre compte des.

-feidents et procéder comme il suit:

.a) Rép (5 bémols 3 la clef), faire la gamme, chercher les accérds,.
puis, pour l'application, prendre la gamme

b) Si§ (cing diézes), méme procédé; prendre pour modéle la gamme

p Sib.

c) Solb (six bémols), méme procédé; prendre pour modele la gamme

- Sol..

d) Faf (six diezes) méme procédé; prendre pour modéle: la gamme-
Fa.

—— TIPS DT ——
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P
i
{
!
¥
3

APPENDIGE
g

in sempi-ter

S c—
i e—

Z
3 A A " _ — _
Antiennes des Vépres de la féte du Sacré-Coeur ——1
' e ——
(Domznante La). IP\_._..:
E@ um i
P
Modele du procédé & suivre pour conserver, aux cing antiennes, la méme —
~ Dominante.
Premiére Antienne.
Hie mode. Q. 6” —F.6” Q. T.F.
o i 4 Intonation. P _ . . Psaume. IVe mode.
ﬁp__—_. —— ] J i . Intonation
; o I 21— e THR L v by
A ¢ > l‘ — & Il 54  — ——
| | e, ¥ - ﬂ_'!_.____'
Dis-ci-te a me Qui-a mitis sum et humi-lis corde. E.u.o0.u.a.e. b
» J——y_ o LT Brodio-
1l I J— - D r'D ;"’i :

Deuxiéme Antienne.
' ?
er
I= mode, 6Q. BrdT. Q. F. 6.)Q§ g~ Q. F
Intonation. _ . % o -, i
————— o e o ——=
= g — Ny N e — -
AT v v rcl.;vl' i | —1, Ip_—r"—'—_ﬁ
Sanc-ti-fi-ca- vi lo-cum is-tum, ut sit nomen me-um i - bi et la - v
N J—
) — X | * J/-\ —
D T _— ) 4
{
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63

6.— PQ. F v Q. R.6. T. 6p F.
N i i g o —— Jm——— N .Jé ;qq-:’:
e e S Al e e e R L s e
—E o€ C— *-—y:w——,—— 2 - r— L} o —
| For L | Tl
in sempi-ter-nam et per-ma-ne-ant o-cu-li me - i et cor me-
?. ?! E ’-': » ‘]' ‘—bd L 4
= e e ———p——¢ o S —
M H M ! { M ye 1 i °
r o ' '
b6 . »TXP6. 6. Q. T. 67 T. F.
* -
1 4 C g 4- J‘_—, ) . o P
yacre-ueeur 3 I be g A=t N ———" — —
A Ryt — ——5 i T Sy ———
| \__/l" l-i I l [’ .i'. I’-.. L
um i - bi cunc-tis di - e-bus. E.u. o. u, a. e
| —] E
e e e - —
. o ! = Ta—0—F—» »
tiennes, la méme ['— e | =
Troisiéme Antienne
Psaume. IVe mode. 6. Q. 6. 6. T. F. Q. 6. —iT. F.
Teee_u, I’:t°“.“ti°“.' . & ___ Y . i
- Ty = 5 e ——
CJ _‘- :-"—. —!—i 5=‘L“ —;—L——-‘— — ————‘_ ‘-‘. At P @ ——— ]
de. E.u.o.u.a.e. r } I N
| Et di - xi: Er- go si-ne cau-sa jus-ti-fi-ca-vi cor me- um,
pAx . é o v . . o J
| : F » = .- —
‘ i 1 =g r ‘ i ]
b 1
Py
9 — /-\
). F 6-’Q' 6” Q. F. 4T ot F . e Q 6.
N . e~ - — e
-]'-!—j—g—'j/.; i—] - re— f—— 1 N—=—N i
= od - i — = - T —e—s—1—% L —
g - —o= L o < —g—y—L—A o
ne-um i - bi | ¢t la - vi in-ter in-nocentes ma-nus me-as, et fu - i fla - gel-
| ¥
— .
. e e | =i = = .
—_———— g A —— g e 2 o ' i
— (e —— —— F o
— ! [ f ' I Ml R
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— g4 —
F. 6 T. 6. T. F.
—_l-_-_]__-__-_ : - . . Y
—= ) pr— — i
%—f“’———"_ﬁ_,_.‘_ﬁvgl J— e et — Q. ap. -
4 I p———/” - = . T a o _. .
I | - ‘ ;tggﬁ__q__‘_: =
la - tus to-ta di-e. E. u o u a e e —_—
o 1 1 L L r
5= s 4 s ut ~ s-gna
= i i d P a—0— 2
! jd el | |
| — 4 g —— -
Quatriéeme Antienne.
et —
Ville mode. + T.X6. 6. —6. Q.
g Intonation, . 3 — ;_"-\ -
e e e e
S—_—" - S S——E— ¥ » 5_;.—'_ o I i |
Se-cun-dum mul-ti- tu-dinem dolorum me-o-rum in cor-de me-o,
u ‘/'— .jl -OI- ‘] -O‘-
& ] —
Siéptt i o L T
Z g - } — I a) A 1\/
Isl N _
o — _1_.‘:q:g-_——_§
" 6. T. F. T. Q. —6. Q. —T; F —T. F— — ==t~
&g —- i | -—— -— %-_ﬁ __;‘_L i . *
- g — > . - y——i— i\ —— — |— T
l' e - - & - - o=v—v |' ’ r———r—e-|=
| l l | 1" —" E_E
con-so-la-ti-o-nes tu - & le-ti-fi-ca-ve-runt a - ni-mam me-am.
.. | | o
P E Py S B S B N S -t B2
e ————: ———f—r) '
F = i i — ’ —1 a) Finale
. o
4 S S e
31 ﬁ —
&—g——;:v__._'__' > — | ~——"
¢ E. u. o. u. a. e - |
.« W o U a e ﬂa;:%; i
H_____"_F—:
Cinquieme Antienne.
3 '
Ve mode. 6Q. F. —6.” F. 6. F. Q. F.
Intonation. - - * ——— —— [ 1 —— i - ..
%i# = - ; - . =3 a-—i‘ é;—‘. T ——— d)  Finale
1 N ’ — o—» — A= ¥ .
: T . 4
l— o—3 '. lf—' lg l- r’*—‘—?‘]’ nl' 1
Po - ne me ut si-gna - cu-lum su-per cor tu - um,
.y ]
Y L L L4 -
o Y- JiAsl P P [ B
Z—4 r » £ ' o |
i B ! E f .
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' E
—_—] -y ——— ’ - P e
= — 0. ap. + F. —46. . BF. Q. F .
—e :gﬁ ——\ - _.
ul_i_i_-?l o ;:__ij__q_; ————— —d [ —
e. = S '~=0f—‘—a———0——"=‘Lg’_—-¢—i—l§ — — e
| I ! !
| ut signa- cu-lum su-per bra-chi-um tu-um. E. u.o.u a. e
= =Y | ——) ||
o s: bz i —
:_&1‘ 22 [ 3 S — l’ . = =
k ¢ B - | 2 L=
‘ . . ;
1
x<6. 6. —6. Q. _
- ' td '
- = Accompagnement des Psaumes -
SN T e — -
b -y _
(Dominante La).
a in cor-de me-o,
\ ! l Premier mode.
——a—t- —
e eta— H a) Médiante, b) Médiante.  ¢) Médiante.
—~ —r—
e e e e e e
— = oo e || =i B 7 | e e L
F. —T. F_ . P =g=g| b=t 8| ft—s [ 5—+| —Z|r—14
—— = T | ! [ do# Li )
e — . | o# icence?
_'. y__— _— _ R | 1‘ J-q. L_
R e b e e e
! - — -5':‘!—';‘| F—r—— =+ F = = 3'5:—j‘
a - ni-mam me-am |
s J—Je
—@ H
St ' |
! —— a) Finale Ré. b Finale Ré. e) Finale Ré,
. i :‘! ﬁ___; _] B 1 Co— ij: I) 3 } R * I J_; .
S s Sl i o P | e - — =g ———
it [
L | | T hd g |
‘.——el. | — ) __=|_—_—__ __.:__i]. —= J.Al -0 = gl
e — 2 T —— - = o= ‘ o
s cnr— —— | — | . { .
==t ' | I - —
» F. Q. F
! —— h— ) . . .
—= — d)  Finale Fa. .e) Finale Sol. f) Finale La. ¢g) Finale La.
= — 82— . - . - .
. o] . ) 2 L2 . U 3 Q In— Som—
7’ r > :" —d—d—Zg—1 | g i s :::]: :35—- —4—4—=|l=7— ] j_
! | et ™| B - i e gt
cor tu - ump P e | P P B S Cp——
er T = = F :
_ e Ml J—) S i el e e
——— -ﬁﬁ:h ot —p—" = | k
[ i— f — e . Fllor—— s ——*— || T —===——7# 2o a—l
l l I [V' Tr E ; | C T r_ r |
Accompagnement ‘ 5
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b

— o —

Finale

——
i

g

F—A

=]

(4

|
H

U ——
—
i

p)

—®
Ja—

)

=

a)

-

il

i2
b

]

]
I~
—

—
& —

4
o

— P ———

|—

[y

r)
g

I
[

Médiante,
Finale mi.

|

|
I

—f—p
Meédiante,

—— )

b) Autre variante

—e
e
¢)

|

=
Chant an Ténor,

&

c)
Téneur
e——9%—

g
Lof

-

—
t

Variante.

——

de.

|

—
_4_
a)

v—e-

_Ip"

¥

Finale Fa$.

 ——

J—p

[}

66
»

Meédiante.

i

Isieme mo

b)

>
I

:

|
=S ———
T

i —

Deuxiéme mode.
=~
|

Tro

2

__.4__6
- o A |

b)

A—
) '

—ﬂ_

—

Finale unique.

=

vy
v -
2
[

Médiante.

l_

3
@

——

®—

F—R- o

[f—
-

&

Médiante.
S P

—

—&

Finale Fa#.

—

M-

—#—__-d

_I

-~

Finale,.

e ey i

4)

4

Pour I'exemple c) faire ressortir le Chant au Ténor.

a)

2
7

i
"
i
2)
%—g#g:%—*p: =

%

)i

i

&

;

:

&

T

5

W.W.. =
|
T .
TTRO__. @
I
!_d_ _
TR O_ —¢
] _
.J__i_fl —q
1
.
o
a T
11\
nle_
]
1A
,|_:.+|vu
il
[0
line
e
il
A_J+ M
=
= 5 ]
HEh
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e)  Finale Do}

 —— i e ——— f—
Ay e W= — i
p——8— —g_A—a : —o—5 s
Médiante, AN S I
= — \Ol ~—— . -l - o il
i :j:t;‘:;l: —ll—g —f ‘-z—
AN—— _— e —— f l r
i | ™ Sy I |
énor, l I l
~—{~_4 :
ol ===t Quatriéme mode.
- S—y T s 4.
Médiante. b) Médiante,
p—t
o .l == _4‘: .1_]' 1::‘;“ 1 i
e e e B
. e - e -
b) Autre variante [ | I b
1 I — e 1' = e ) a— -
P — Ij_‘! : i - ¥ - -
—o=0—0—1
[ |
_'SI' J_,.\‘l Finale mi. b) Finale mi. c) Finale Ia.
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Cinquiéme mode.
Médiante. b) Médiante. c) Médiante.
= = e - —|==1=
g e et e e
I’ &7 G~ dv_'_ o~ -
\/l . l vl
e e
———— L T = = =
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at

e)

Médiante.

)

c)

3

Médiante.

68

1d. variante.
me mode.

X

=

b)

J

—

Finale unique.

a)

i

T T
% | ﬂv . __
m Smea Vil
i
“®:
] g TRR— |t = [T e
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