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PREFACE. -

Depuis un demi-siécle il a éte publié un grand nombre d'ouvrages
sur les principes du Plain-Chant, et toutes les parties de ce sujet

. intéressant ont été Tobjet de nombreuses investigations, qui ont eu an

moins pour résultat d appeler P'attention des personnes religieuses et des

 arlistes “sérieux sur une branche de Iart longtemps frappée d'un injuste -

dédain. — Cependant au milien de tous ces écrits, estimables dailleurs
sous tous les rapports, il n’en est pas un yui soit spécialement destiné a
I'accompagnement du Plain-Chant. Des théories vagues et indéfinies,

"quelques indications superﬁcielles voila tout ce que I'organiste pourrait

y recueillir au point de<tne pratique. — L’auteur'a donc cru remplir

. une tiche utile en présentant an public. quelques id2es sur 'harmoni-

sation du Plain-Chant. — Des régles fixes et universellement adoptées.

il n'en existe pas sur cette matiére; des systémeés plus ou moins

ingénieux, basés sur I'barmonie moderne avec tout son cortége
d’accords dissonnants, voila o en est la question. — I nous a semblé

que pour étre solides, les bases de I'harmonisation du Plain-Chant

devaient spécialement s'appuyer sur la constitution unitonique du Plain-
Chant.— C'est pourquoi nousavonsadopté presqu’exclusivement 'emploi
de l'accord parfait sans renversement , comme étant la seulc agrégation
harmonique qui puisse conserver aux mélodies religieuses leur caractére.

“ calme et exempt de ces attractions dissonnantes constituant essentiel-

lement une des propriétés les plus remarquables de la musique moderne. -

\

http://ccwatershed.org



L’harmonisation consonnante du Plaia-Chaut a été, d' ailleurs, depuis
des siecles exclusivement employée par tons les gmnds maitres ,
tant sous la forme la plus simple (le faux-bourdon), qu'avee les raffine-
ments les plus artistiques du contre-point fleuri. (Voir les cenvres de

- Josquin Desprez, Orlando di Lasso, Palestrina, Cypriano di Rore, .

Willaert, étc.) Aujourd’hui encore ces traditions vénérables se main-
tiedinent puares a la chapelle Sixtine , le Sanctus Sanctorum de la
- musique religicuse.
Voila les autorités que l’auteur de cet ém‘i’t*Se _permet d’invoquer a
* Pappui de ses pnnclpes
Aux personnes qui soﬁ'usqneront de quelques successions d’accords,
inusitées aUJom'd’hm a celles qui blameront les octaves et les quintes

cachees qui se rencontrent fréquemment dans ce systéme d’harmoni- -
sation, il se permettra de rappeler que ces incorrections sont de tra- -

dition dans ee genre de musique, et qu'il aoru inutile d’étre plub
puriste que le vénérable et immortel Palestrina. -

Un mot de plus pour terminer cette . Préface déja trop longue Le
présent ouvrage adresse spécialement, aux lectears | ayant déja une con-
‘naissance assez approfondje de la musique moderne. — On a donc laissé

“de cté toat ce qui constitue le fonds commun du Plain-Chant et de la

musique,, et P'on s'est borné a donnmer wune exposmon succinte .des -

principes du Plam-Chant g(,néralement peu ou mal connus- dea

arustes d’a ujourd’hm.

- Paris,- Juin 1856

-
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LE PLAIN-CHANT.

§ 1.
NOTATION.

1. Les sons du Plain-Chant comme ceux_de la musique modemne
g'expriment par des notes. La. forme de ces notes cependant offre quel-
ques différences avec celles de la musique.

. On admet seulement trois valeurs principales : 1° la longue :

| E 2° la bréve : == 3° la semibréve : %= .La prémiére

se rencontre rarement dans nos livres de chant modernes. En ce qui-
concerne la durée, celle-ci n'est pas, comme dans la musique, fixée

invariableraent par la mesure et le rythme ; cependant on doit admettre

que la longue a-une valeur double de celle de la breve et\qu elle vaut
quatre semi-bréves.
3. Ces trois ﬁgures de notes. sont posecs sur one portee de 4 ou

——

5h gues

De méme que dans la musique les notes se posent .m-dessus, au-dessous
ou entre les lignes de la portée.

OBSERVATION. Depuu guelgques .annédes, fort heureusement selon
nous,on & commencé ¢ adopter assez généralement la poride de
5 lignes. L’usage exclusif de'la clef d’ut, 4™ ligne, qus Von a com-
biné avec Pinnovation précitde a considérablement .mnplz/ié ]

~notation v Plam— C/umt

S 2.
CLEFS.
4. Dans les livres de Chant ou la portée de 4 iigneé est adoptée, on

cmploie deux clefs : la elef de fa ﬁ ‘et la clef d"ut'A:"EE -'

La premicre se place sur la 2= et la.3> ligoe: H%!: A

Fa Fa
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La clef d'ut est posee sur la 27, la 3= ct la dee @
173 Ve 27

Daus ee dernier cas les. notexs ont la méme dénomination que celles de
la clef de fa . 2" ligne.’

5. On emploie rarement dans la notation du Plain-Chant des lignes

~ additionnelles an-dessus ou au-dessous de la portée; I'étendue entiere du

- Plain-Chant se trouve donc renfermée daus les bornes de deux octaves

. il ya A\
eix partant de la note la plu.s gra.v'e de 1a.clf.3f de {aﬁ_&_j; (;5)
et en allant jusqu’a la note la plus aigué de la clef d’ut g (E)

: a

Tableau de tous les sons employés dans le Plain-Chant avec lenr
___tradection en notes musicales.

Avec Y'usage ¢
raissent complét
anciens livres d
anciennes éditior

_— o
: ,ET_H_ : . 7. Le Plain-(
N ol |la | 52 | wt |ré |milfa|wl|la Cette forme est f
| les gammes grég
’ r+_l:+ e d’une série de 8
mi|fu |sob|la |5 |k |7¢ milfe d’un ton et deux
-
= 8
] :
> |ré\mi| fa |sot|ta|si | uz | ré —
' SEe == -
: ul |ré |mé| fa \sollla | st | ut |ré
e - ' 8. Dans notre
‘ SR i  — - qui est mineur o
la |si \ab|ré|m Ja |sotjlaisT | - trouvent invariab
F— B e . - Dans le mode n
L—n—v = - = & = = Yot e—ﬂ 79 et le 80.
la 51 wt ré mi fa soblta si wt v mi fa sol lw Dans le Pla

des demi-tons d
gamme. Or, co
il s'en suit que 1
comme autant de
quelconque.

6. Quand on écrit le Plain-Chant sur une portée de 5 lignes, on
wemploie communément que la clef d'ut , 4™ ligne , (clef de ténor). Les
chants trop graves (surtout ceux du 2™ ton) peuvent &tre transposcs
aloys a la quinte supérieure. On ajoute comme dans la musique des
lignes additionnelles au-dessous et au-dessus de 1a portée.
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bii

EXEMPLF; .t

Avec l'usage exclusif de cette clef et de 1a portee de 5 lignes dispa-
raissent complétement les changements de clefs si_fréquents dans les
anciens livres de chant. (Voyez Dies Iree, Lauda Sion dans les
anciennes éditions.)

§ 3.
GAMMES.

7. Le Plain-Chant ne connait qu'une espéce de forme mélodique
Cette forme est tirée de Ja gamme diafonigue, type uniforme de toutes
les gammes grégoriennes. On sait que la gamme diatonique se compose
d’une série de 8 notes ascendantes , dont cing sont dlstantes entre elles
d’un ton et deux d'un demi-ton.

EXEMPLES.

[ =———u=-
: — — —}
— = — .
1Ton  1lon lfton 1Zon llon. Illor Ikon.

8. Dans notre musique , la place des demi-tons est fixée par le mode -
qui est mineur ou majeur. Ainsi dans le mode majeur les demi-tons se
trouvent invariablement entre le 3° et le 4° degrés, entre le 7° et le 8.
Dans le mode mineur leur place est fixée entre le 2° et le 3°, entre le
7° et le 8°. ) - ,

Dans le Plain-Chant il n'en est point ainsi, le placemen*
des demi-tons dépend uniquement de la note qui sert de base & la
gamme. Or, comme la gamme diatonique pure n’admet ni §f ni b
il s’en suit que les tons (modes) du Plain-Chant se présentent a I'eeil

" comme autant de gammes d’ut majeur partant d'une note ou d’'un de“‘I‘t

quelconque.

http://ccwatershed.org
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fammod% } — =" &ﬁ__ﬁzﬁ
|} Ll /s . ’ 7
» %zf—-l—r* X ﬂ
- v ) /\1/2 .
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12 ) o iz ) —
» vFa, #___._.___”:1
= 12 — 12

p »J'o&g—l:—Fj = - %
‘ 1/ 1/z 'a
—~
v oela EeeEA ]
: -1z 2

On voit par_le tablean précédent que les six (1) échelles diatoniqnes
résultant da placement différent de la note employée comme point de

- départ, offrent aussi six combinaisons différentes pour le placement des

demi-tons. -— Ce changement dans la disposition des demi-tons imprime
& chague échelle un caractére distinet, et voila 'origine des 8 tons ou
modes du Chant Grégorien.

§ A
TONS (mopgs).

- 9. On distingue dans le Plain-Chant huit tons ou modes. Ces tons,
selon Yordre dans lequel on Jes a disposés il y- a plusieurs siécles, sont
désignés sous les noms«de 1 ton, 2° ton, ete. *

10. Les tons impairs (1°, 3¢, 5° ct 7°) sont appelés authentiques ; les
toos pairs (2°, 4°, 6", 8°) regoivent la dénomination de plagauz.

11. On appellc finals la note qui termine toujours les chants apparte-
nant au méme ton , et dominante celle qui se. présente le plus fréquem-
nent dans le ¢ours d’une mélodie. A

7

{1} La 7« échelle (i) est proscrite parceque fa 3¢ de la note grave n'est pas juste, elle est dimi-

-nuge . de plus cette méme 3¢ forme avec la note supérieure de la gamme une 4¢ augmentée.
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Voici les €chell
1 Ton
aulhenlique.

2 Ton
plagal )

5 Ton.
authen&iguel?)

-~ 6'Dn
plagal(3)

7:Ton.

8°Ton.
plagal.

(1) Dans tes livres de cha

- 2'Ton.

(2) Transpos rarement a

J* Ton,

.- (3) Transposé rarement i

o ﬁ‘]b_n.



le Plain-chaht :

aelles diatoniques
-comme point de
le placement des
emi-tons imprime
ine des 8 tons ou

+

modes. Ces tons ,
iears siécles, sont

authentiques ; les

: plagauz.
es chants apparte-
e le plus fréquem-

%
t pas juste, elle est dimi-
© upe 4¢ augmentée.

].'To)z,

2:Ton
plagal W)

3 Ton

- athenligue.

451on.
plagal.

5 Ton.
authernkgue(?)

65 Ton
plagal )

7¢Ton.

8:Ton.
plagal.

2 Ton.

(2) Transposé rarement i la quam inférieure, ainsi :

Jton.

6 on.

%

Fnale

=

¥

fin.

— 7
- - S—

fin.. - dom. S ’
EV——
I==——————

S

=—=====c=—

P e

dom.» -

(1) Dans les livres de chant modernc transposé communément i la quinte supérieure,, ainsi :

gvl

===

fi.

dom) '

Lfm

: Ir*T*—tq

(3) Transposé rarement & Ia quinte snpéneure ainei ;

pp‘—!—LH__g;—:H
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12. On voit par la table précédente :
A. Que les tons authentiques (17, 3°, 5°, 7°) ont pour finale la note
la plus grave de I'échelle.
B. Que les tons plagaux (2°, 4°, 6%, 8°) ont pour finale la quatriéme
note de leur échelle.
C. Que ces finales sont rangées dans Fordre suivant :
Finales du 1+ et 2° ton — Ré.

» 3eet4d » — M.
» 5’ et 6 » — Fa.
» 7°et 8 » — Sol.

13. Si T'on a bien compris la regle précédente , on n'aura aucune
difficulté a discerner le ton dans lequel un Plain-Chant est écrit. En
effet , le moyen est des plus simples :

On cherche la finale, Si elle est Ré, le chant appartient au 1" oy au

2* ton. La finale est-elle i on est dans le 3° ou 4°. La finale Fa indique
le 5° et le 6° ton. Enfin la finale Sol caractérise le 7° et le 8° ton. (1)

Pour discerner auguel des deux tons possibles appartient une an-
tienne , on fera attention 4 la contexture du Plain-Chant. Si la mélodie
descend fréquemment au-dessous de la finale et ne mionte guére plus
haut que la quinte de la ﬁnale le chant est dans le ton plagal (pair)
&, 4, 6°, 8).

Si, au contraire, la mélodie ne descend qu'a une note au-dessous de

la finale et monte- jusqu'a l'octave de la finale, on est indubitablement

dans le ton authentique (impuir) (1*, 3¢, 5°, 79).

On analysera, comme exercice , les morceaux suivants que 'on com-
parera entre eux :

Dans le 1* ton, Salve Regina. Dans le 2° ton, Josu redemptor

omnium. Dans le 3° ton, les Vépres de la S.** Vzerge 1°ct 3- Ant..

Dapsle 4° ton, Te Deum Dans le 5° ton, 4lma redemptoris. Dans le
6° ton, Homo qmdam Dans le 7° ton, Jesu Corona Virginum. Dans
le 8° ton, Hymne de la S.* Trinité . Jam 20l recedit s igneus.

14. Les tons peuvent étre affectés d’une des qualités suivantes : ils
peuvent étre réguliers ou parfaits, irréguliers ou imparfaits; surabon-
dants ou mélés.

15. Sont réguliers ou parfaits, les chants dont la mélodie atteint suns
les dépasser les limites naturelles de V'échelle caractéristique du ton
c'est & dire une octave. Voir les huit exemples précités § 13.

—

1) Quand le 2¢ ton est transposé la finale devient La. Voir dans le Vesperale de L. J. T.
(Gand, Van Ryckeghem, 1835.) 1/ Hymne des Vépres de Noél : Jesu Redemptor. Dans toutes
tes publications du m¢me auteur le 2¢ ton est partout transposé.
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16. Irréguhers ou imparfaits sont ceux qui restent en deca de leurs

limites naturelles. Voici quelques exemples vit le ton est umparfait :

Dans le 17 ton. 1° Antienne des Vépres du 4° Dimanche de V'Avent -
Canite Tuba in Sion.

n 2 s 5 n  des mémes Vepres : Omnipotens.
» FF » 3 »  des Vépres dans 'Octave de S.' Jean
Evangelis_te (Hic est).

» 6 » Regina Cal. ,
» 7° » 1'Antienne des Vépres de S.* Clement (23 Nov.)’
. Orante Sancto Clemente. v '

17. Les chants surabondants sont ceux qui s'étendent au-dessus ou
au-dessous de lear échelle caractéristique. Voir Dies fre; O Gloriosa
Virginum. , ‘

18. Les chants mélés sont ceux qui appartiennent a deux tonalités. -
Tels sont Victime Paschali (1" et 2° ton) et Lauda Sion (7° et 8°).

§ 8
ACCIDENTS (bii})

19. Le caractére propre du Plain-Chant est essentiellement diato-
nique, et de sa nature il n'admet aucune alteration. Mais depuis plu-

sieurs si¢les U'influence de la musique harmonisée a modifié jusqu'a un
~certan point ce caractére, et dans les Antliphonaires antérieurs au sei-

ziéme siecle on trouve déja dans les chants des premier et sixitme ton
lemploi du $1 § alternant avec le Si q

L'emploi de I'orgue pour l'accompagnement du Plain-Clant, aivs: que
T'usage des faux-bourdons (§ 38), a introduit dans quelques tons 'usage
du di¢ze, non seulement dans 'accompagnement, mais méme dans le
chant, Cet abus s'est étendu si loin que dans -quelques chants on a été

© - jusqu'a ajouter des diézes aux Ut dans le 8° ton. (Voir le Vens Creator

Spuritus, 1° strophe sur le mot ¥isita.)

Depuis. quelques années plusiears personnes, désireuses de rendre au
Plain-Chant le caractére que ces altérations successives Iui avaient fait
perdre, ont donné dans un extréme oppose : ils ont proscrit impitoyable-
ment le diéze que depuis plusieurs siécles on employait dans la cadence
du 8° ton, malgré la succession désagréable du triton (1) qui résulte de

(1> On sait que le mot Triton désigne la quinte majeure Fa 8i, et quil y a lauste relation de

* triton partout oa ces deux notes se trouvent en contact soit d’'une maniére imincdiate (Fa-$i, Si~

Fa) o4 par le moyen de notesintermédiaires (Fa-Sol-La-§i, Si-La-Sol-Fa.

http://ccwatershed.org
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Pabsence du dieze. Pour étre logique ces novateurs auraient du aussi
supprimer le bémal dans le 17, le 5° et le 6« ton, car en déﬁnjtive; ie
bémmol n’est pas plus inhérent a la musique d’église que le diéze.

20. On doit donc admettre quen certains cas, cest-a-dire partout
ou P'absence du dize peut dooner lieu 4 une succession de triton, la
note inférieure peut étre affectée d’'un diéze.

21. Quant au bémol il se trouve presque partout annoté dans les Anti-
phonaires. On le trouve méme fréquemment a la clef dans le 17, le 5° et
le 6° ton. Voici les gammes qui en résultent :

1" Ton i;::ﬂl T {E
——— ;/,’
fin. 1/ dom.
o
j ].'Oﬂ t ¥ -
n g 14
fin. 7R do 7z

93, Le bémol est aussi employé (mais accidentellement) dans les 3°,

&° et 8° tons. Voyez la 1° Ant. des Vépres de Pentecéte : Cum Cumple-

rentur (3° ton), la 4° Ant. des Vépres de la Trinité ; Laus Deo Paitre
(4= ton), Absolve Domine, Messe des morts (8° ton).

23. 11 est plus difficile de déterminer I'usage du diéze que celui du
bémol. En premier lieu son emploi ne doit toujours étre qu'accidentel ,
et en second lieu il est rarement écrit dans les livres de chant, et enfin il
faut un certain talent chez Yorganiste pour accompaguner purement sans
di¢zes. Cependant ou ferait bien de borner son usage aux cas suivants.

A. Daos les 1" et 2 tons on mettra un diéze aux cadences finales, ad
libitum.

B. Dans le 7° ton on mettra un diéze au Fa dans tous les cas ot la
wélodie sera analogue 2 la fin du premier verset du Lauda Sion.

F—'f*qn_—;;.—r-—q

In hym - nis et, can -ti - cis

C. Enfin dans le 8 ton on emploiera le Fa dieze dans toutes les
cadences finales.

http://ccwatershed.org
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Le diéze a été employé dans tous ces derniers cas par tous les grands

compositeurs du 16* siecle et notarnment par Palestrina.

Nous croyons donc qu’il vaudra mieux employer le diéze avec mo-
dération que d'écorcher les oreilles des fideles par des successions bar-
bares qui sont V’antithése de la douceur consonnante qui doit régner dans -
le Plain-Chant. '

§6.
DU CHOIX D'UNE DOMINANTE.

94. Nous avons vu plus haut que I'étendue des huit tons de I'église
embrassaient une totalité de deux octaves. Le besoin de restreindre cette
échelle dans les limites d'une voix moyenne a été cause que Yon a dd
transposer la plupart de ces tons. v

25. Divers systémes ont tour a tour prévalu a cet égard. Le plus

" rationel et le meilleur est celui qm consiste a réunir sur une seule note

toutes les dominantes des huit tons.
96. Prenons par exemple La pour dominante umque nous voyons

' que le premier ton tel qu'il est noté daps les livres de chant a pour
_ dominante La. Il n'y-a donc pas lieu 4 le transposer.

Le second ton a pour dominante Fa. Pour que cette note devienne
La il faudra le transposer d’une tierce majeure. Sa finale sera donc un
Fa #f et sa gamme sera la suivante.

ES = = d=

Le troisieme ton qui a pour dominante Ut se trouve par consequeut
une tierce mineure trop haut. On devra donc le transposer d'autant.
Voici la gamme qui en résultera : B

e 0 §o

=
\

® - vy o 0 g 6
y& 1 - =Y MW L=
T 7o) o S5 & hsl
7 4 o > -
7 Lol §
dom:.
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Le quatri¢me ton qui a La pour dominante ne sera pas transposé.
Le cinquiéme qui a pour dominante /¢ subira la méme transposition
que le troisiéme. Voici sa gamme transposée :

=

o e =

. o
Z N

Le sixiéme ton a pour dorninante La. Pas de transposition.

Le septiéme ton a pour dominante Ré. On le transpose & la quarte

inférieure, Ainsi :

o o < 2
7 F—% — .
— 1
[t - dom.

'Le huitiéme ton a pour dominante Ut. Il exige donc une transposi

tion de tierce mineure inférieure. Voici sa gamme transposée :

Tablean Jels’ 7 Gammes /

7 " Ton

-~

4f

3

4°

j'.‘/

5°

Zc

4

“* o )
- L SR N | &
3 Py P 7 oA "
B SR W | ) <
Ve L
fin. dom.

ransposées sur la dominanite unique La.

»——O e 2
?’T-s yoou —a L
Ladominarie
g‘; W ﬁu L - ﬁ‘@'
e —_——! —
Z__ 3
La dom.
ﬂ-- E . Y gu & 0#.&
z Ls 0
La domu
¥ ’ —
; =
. — .
Ladom
- o te a
e
Ladom
&.3% Ve Tod f 0 ’9"
o —_ 1
Ladom.
_ _ o - 2
F———= o ﬂ
. Ladom.
. <t - For]
L e oo 3
é—H"“ = : |
La dom
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OsservaTiON. Le fon nommé improprement 8 irrégulier ne se
transpose pas. — Les exemples les plus connus de cette tonalite , sont .
o 5° Antienne des Vépres du Dimanche el le Sanctus des Messes In
Feriis et Pro Defunctus. :

27. On voit par la table précédente :

A. Que l'étenduc entiére du Plain-Chant est bornée par le moyen
d’une dominante unique dans les limites d'une octave et d'une tierce :

o)
% j
']l
£ 2
z =

B. Que cette étendue étant commmune aux trois voix d’homme : basse,
baryton et ténor, la domiuante La se trouve étre la plus favorable pour
le chant & 'unisson accompagné par l'orgue.

C. Qu'en choisissant La pour dominante on a cinq tons transposés et
trois non transposés. S

D. Que parm les 5 tons transposes trois le sont 4 la tierce mineure
inférieure , le 3", 5° et 8°; un seul est transposé 4 la quarte inférieure,
le 7¢, enfin un seul est transposé a la tierce supérieure , le 2°. (1)

Il est clair que s Pon veat choisir pour dominante St b ou Ut on

" n'aura qu'a transposer d’un-demi-ton ou d'nn ton et demi toutes les
- gammes précédentes. De méme si 'on veut choisir Sol pour dominante

on les transposera un ton plus bas.

98. Dans les cheeurs ot les voix de basse dominent , il sera bon de
prendre Sol pour dominante dans les offices de longue haleine. De inéme
si les ténors sont en nombre supérieur on pourta prendre St bou Ut
pour dominante dans ‘certains morceaux comme le Magnificat, les
Hymmes, etc. v _ o

Osservation. Dans tous les evemples qui vent susvre on @ fait
chorz de la dominante unique La. ’

5 1.
GUIDON.

29. Le Guidon est une petite figure qui se place a la fin de chaque
portée pour avertir le chantre en lui indiquant la premiére note de la

1) Si 'on exécule sur les nouveaux livres de chant ou le second ton est ordinairement transposs

" on devra 1¢ transposer une seconde fois unc tierce mineure plus bas.

http://ccwatershed.org



portée suivante :
EXEMPLE.

3. Antienna des Vépres du 3™ Démanche de I Avent.

8°TONL ﬁ%ﬁﬁ:‘:

Et in Je -Tu-sa- lem
E:_—_—}:t T ——

glo - ri - am me -am. etc.

99*. Le Guidon se place aussi chaque fois que l'on change de clef
dans le cours d’'un chant.  * :
EXENPLE.

fac-tus ci-bus  vi-a-torum vé-re ﬁa-nis “fi-li-orum

30. 1l existe une autre espéce de Guidon . que Ion place & la fin des

Antiennes pour indiquer Vintonation de 1'Antienne suivante ; ce signe

trés ingénieax est généralement en usage dans tous les Antiphonaires

modernes.
EXEMPLE.

Fin de la 1 Antienne des Vépres du 3™ Dimanche de I’ Avent.

=

1" TONIL.

[ad' om-nes gen - tes al-le - lui-a

. Commencement de Ia 2= Antienne des mémes Vépres.

8:TONI. : _.I_zjjg—_a
i—_ti '+ .
‘ Je-ru-sa-lem gau-de gau—di- o ma-gno

31. Le Guidon qui se trouve 4 la fin de la 1" Antienne sur le &
indique que la 2* Antienne doit commencer sur cefte note.

http://ccwatershed.org
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§ 8.
ACCOMPAGNEMENT.

32. Depuis- les temps aposteliques jusques vers le IX® si¢cle le chant
ecclésiastique g'exécutait simplement par des voix & I'unisson ou 4 I'oc-
tave. L’harmonie, au point de vue pratique, était généralement inconuue
et tout au plus avait-on poussé la hardiesse jusqu'a employer de loi en
loin sur la cadence finale quelqu’accord de quinte sans tierce. -

* Mais V'invention de Yorgue ct la conséquence immmédiate de ce fait :
Y'introduction dans I'église de la musique 4 plusieurs parties, opérérent
une révolution immense dans Vexécution de la musique d'église. '

On commenca dés lors & découvrir successivement les lois fondamen-
tales du contrepoint , et presqu’immédiatement on en tenta I'application
sur un geore de musique profondément enraciné dans les meeurs de ces
temps-la : la musique d'église. '

L'accompagnement par l'orgue, et I'harmonisation vocale du Plain-
Chant commencérent dés lors & jouer un réle trés important dans I'église,
et Tinfluence de cette nouveaut#,  laquellé nons devons notre musique

" moderne, s'accrut graduellement jusques vers le milieu du XVI* siécle.

— Cette époque marqua dans ce genre de musique la période du plus
haut développement artistique. o

1] est inutile d'examiner ici si I'influence de Lharmonie a &t pour le
Plain-Chant une source de bons ou de mauvais résultats, toujours est-il,

que la musique harmonisée sest incorporée dans notre sens auditif, au

point de ne plus nous permettre la séparation des deux éléments consti--
tutifs de Part musical : la mélodic et 'harmonie. ' :

Certes, il n'est pas de villageois au XIX" siécle qui ne trouvat fade et
monotone, je dirai méme insupportable, Yemploi constant d’'une musique
non harmonisée. : _ )

33. Ce point adopté, examinons qu'elle est la combinaison harmo-
nique qui conservera le mieux au Plain-Chant son caractére propre, et
sa tonalité antique. Il n’est pas douteux que la préférence doive étre
accordée a harmonie consonnante (1) et encore ne doit-on I'employer
que dons sa forme la plus simple : Faccord parfait sans renversement.

34. Dans harmonisation du Plain-Chant on emploiera donc presqu’ex-
clusivement Yaccord parfait. — Llaccord de 6° sappliquera plus
farement. — Tous les antres accords ne s'emploieront jamais.

(i).Voyez b Préface.
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35. L'accompagnement da Plain-Chant peut g'exécuter de trois ma-
niéres principales : '

1° Avec le chant dans la partie grave;

2 » dans une partie iotermédiaire ;

o dans In partie supérieure.

36. La premitre maniére est spécialement usitée en France pour tout
Poffice divin en dehors de la Psalmodie et des Hymnes.

37. Le plus grand inconvénient de ce procédé git dans une certaine
monotonie qui résulte de la pauvreté des enchainements harmoniques.
Une suite infinie d’aecords de 6°; un mouvement direct sans interrup-
tion, voila Peffet produit par cette maniére d’accompagaer.

mﬂ.
fo) & - 3
= — - “O - F ] r)
_ 8 ‘ }
6,56 6 6 (866 6 i I

- Do - minequinguelalenta | fo-didis-i me-fel

38. La seconde maniére est celle qui est usitée dans les fouz-hour-
dons, et dans presque tous les cas ol I'on harmonise le Plain-Chant
plusieurs voix. — A Torgue elle est d’une exécution difficile mais d’un

- effet superbe. _ :
' EXEMPIE A 4 vorx.

Nota. Le chant se trouve toujours dans la partie de ténor.

j

. ) ) .
y 5 — —
v 1 —>
Joprano. o= e ——
Alla » ; ,ar ‘rJ } rt\ ) o 1=y
. S F o) Ll c et o pdl L7 a L ) e ]

ZTenor e Evme—
Re -qui-em &- - -ter - . . num __
P — P
,ﬂa.yse S+ N — o — ’/Z,\
’ G- =" L= A )
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' . LB MEME EXEMPLE DISPOSE POUR L'ORGUE.

Nora. — Les notes marquées en noires sont celles du chant.

3;585-8 _g-ﬂéie- > & & 8 5

39. Enfin la troisitme maniére est celle qui est généralement adoptée
en Belgique. — Elle est plus conforme au caractére mélodique du
Plain-Chant que la premiére maniére, et au point de vue de I'exécution
elle n'offre pas autant de difficultés que la seconde. —— Nous nous eg
occuperons donc exclusivement dans la suite de cet ouvrage, en com-
mencant par I'barmonisation des huit échelles principales avec. leurs '
modifications et leurs principales cadences ' nales. :
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ou trois gammes H

Paccord d’'Ut §§ majeur.

40. On voit par:les gammes précédentw que laword parf.'{ it est..{ '
employé presqu’exclusivement; 1'accord de 8° ne s ‘emploie réguliérement
que dans le 4° ton, sur la penultléme note de la cadence ﬁnale dans _
les autres cas son emploi est purement accidentel. - :

41. On aura remarqué que les gammes precédentw tant sous Ie Tap- -

_port harmonique que sous le rapport mélodique, ne répoudent ‘exac-—
- tement & aucune de nos gammes modernes. Les cinquiéme et sméme‘
tons font exceptxon Tis répondent parfaitement a notre tonalité majeure.-

42, Les six autres tons participent genéralement du caractére de deux .

A. Le premier ton fait ses cadences sur Ré mineur, sescadences acci-
dentelles sur Paccord dé La majeur et U¢ majeur.

B. Le deuxiéme ton fait sa cadence finale sur Fa - mmeur. _Ses
cadences accidentelles sont La majeur, Ut §§ majeur et Mi majeur.

C. Le-troisiéme ton offre alternativement le caractére des gammes de
La majeur, Fa 'l mineur et M¢ majeur. Sa- cadence ﬁnale se fail_sur

D. Dans le quatriéme ton aucune gamme ne domine exclusxvement

‘ i~ celles & Uz majeur, Ré mineur, Fa majeur, Sol majeur et La mineur
| y apparaissent tour-d-tour. La cadence finale se fait sur l’aocord de Mi

‘

tonalité de Ré majeur.

)

L
q

LA
Fa® ]

1

sont presque tous dans ce dernier cas.

http://ccwatershed.org

7 ;g 1 majeur.
¥ E. Le septiéme ton présente dans sa partie supéneure le caractére du
' ton de Sol majeur; dans la partie inférieure il répond -exactement a la

F. Le huiti¢me ton flotte entre les tonalités de La majeur et Mi
majeur. Le ton de Ré apparait avec I'emploi du &% h

43. Nous donnons ici quelques exemples dans les huit tons pour
éclaircir ce qui dans les régles précédentes pourralt sembler difficile ou
obscur. Fous ces exemples sont choisis parmi les chants qui sont d’'un
usage quotidien, ou qui renferment quelques anomalies. Les Hymnes
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Placare Christe servulis.

Hymne d¢ laToassaink.
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I..e chant qui suit est un de ceux qm présentent le’ plus d’anomalies.
— On le range ordinairement parmi les chants du 1° ton ; quoique sa
vraie place serait & ¢ité du Sanctus de la Messe Pro Defunom (8° irré-
gulier). La conclusion appartient au 4 ton.

- Voici quelques strophes de ¢e chant qui n’est autre que le Credo de la
" Messe In Semiduplicibus.
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On étudiera encore, comme exercice, les Hymnes suivantes ;
Christe Santorum decus. — S. Gabriel (18 Mars).

Regali Solio. — S. Hormenegilde (13 Avril).

- Swpe dum Christi. — Notre Dame de. Bon Secours(2h Mai),

Ezultet orbis gaudiis. — SS. Apétres.
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- - Les chants surabondants ', comme Vi;z;timw Paschali, seront trans-
posés un ton plas haut. — Voici les

raient offrir quelques difficultés.
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' CHANTS DU DEUXIEKE TON.
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Ut queant laxis,
Hymnede S TeanBaptiste.
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CHANTS DU TROISIEME TON.
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CHANTS DU QUATRIEME TON.

- TeDeum
Hymne de S *Ambroise et S Augustin.
Nota. — Nous donnons seulement les versets ‘qui offrent une
mélociw dz]fémmta. ‘ '
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Nora. — Le Si b prédomine dans U Hymne suwants :

Lucis Creator optime,
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On sexercera encore sur les Hymnes suivantes qui ont le méme
" - garactére que la précédente: Quodeumque +n orbe; Chairede St.-Pierre
a Rome ; Egregie doctor Paule, Conversion de St.-Paul; Quicumque
Christum queritis, féte de 1 Transfiguration. ” o

Creator alme siderum,
Hymne de Uavent. :
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On étndiera encore commne
Salvete flores Martyrum.
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Voici encore quelques passages tirés d’un morceau

3

ques anomalies : Lo Gloria de la Messe In Duplicibus.
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Nors. — Comme cette tonalité présente peu dirrégularités , il suffira
de donner quelques passages de deux piéces bien connues.

CHANTS DU CINQUIEME TON.

Alma Redeuptoris.
Aniienne delaS*Vierge.

o~ ~ poa P |
0 & Vo) ) L= 1~ 5 &2l
! 2. ' o~ 3 . P ]
e ? -
| VA o — 1
kY 3
= 1 PY l
1~ 114 o~ "
L .
J g 77 ) i
TN AT 1 ) Vel T = 1=
ML § 4 L T g —1 < L T 1T
WA (1 o] 2 22 16 Wav) _—
LN (=4 1
#
7 2. 4°)
1
= )
T
ya o
s S—& - =
RAS =z i T} > )
i

"IN

http://ccwatershed.org




) Aderote
Canbigue an 8’ Sacrement.
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CHANTS DU SIXIEME TON.

Nora. — Nous donnons ici comme exemple I'Antienne a la
S.*.Vierge, Ave Regina Ceelorum. Par suite d'un erratum, qui depuis
longtemps a acquis force de loi, ce chant se trouve dans presque tous
les Antiphonaires noté sur la clef d'Ut, deuxiéme ligne, au lieu de la
clef de Fa. Le bémol que l'on a ajouté partout au M: est étranger a la
tonalité, on fera donc bien de le supprimer. Voici du reste le chant et
Paccompagnement de cette Antienne.
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Ce ton présenté peu d'irrégularités , sauf Yemploi accidentel du Si ﬂ
(Regina Cewli, Ave verum) et du Mi p (Homo quidam , Regem cur

omnia vipund.) Voici la maniére d’harmoniser les passages en question. Nous donnc
RBesurrexitswabdixts. ' des livres de ¢
i . - > — la S.*°-Vierge
Y5 ! v& 5 ) Z Z2 : '
707 é S s — g —g—1&5—7 45__.0__” Z . rent compléte
) <
ra s Q o .a - . i - P
— —— = i 7 & o) =~
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. cajus ladus pq/_'/braéum/
: [‘h ~— — Y 9] Y
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Glortlica

Dans les trois premiers exemples on fera bien de supprimer L'accident
( f. b ) mais dansle Regem cus omnia vivuné, le Mi b est nécessaire
pour éviter le renversement du Triton (Mi h ,Sip).
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tel du Si § 4

Regem cus | CHANTS DU SEPTIEME TON.

o guestxon. Nous donnons ici comme 1° exemple, un morceau qui dans la plopart
des livres de chant est rempli de fautes, c’est le Gloria de la Messe de

la §.*-Vierge. — Les {f et les b qui dans les éditions modernes dépa-
. Tent complétement ce chant doivent étre pour la plupart supprimes. '
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Voici quelques passages de I’Hymne de S.*-Thomas d’Aquin : Lauda

Sion, qui contiennent des difficultés

(Ce chant est mélé de deux tonahtés les 7° et 8° tons.)
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. Les autres strophes ne contiennent rien de difficile.

CHANTS DU HUITIEME TON.

- Absolve,
Trail delamesse des morls.
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. : Iste confessaor,
Hymne des Confesseurs.
Comme le morceau suivant est éerit trés bas on fera bien de ne pas
le transposer, mais de Vexécuter dans son ton naturel avec Ut pour
dominante. : :
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44. Si Ton a consulté avec attention les exemples précédents on accom-
pagnera saps difficulté tous les chants.de I’Antiphonaire et du-Graduel.
Nous ajouterons cependant la Psalmodie harmonisée, avec toutes les

cadences finales usitées a Rome et en Belgique. .

Nota. — Les cadences finales marquées du signe (1) ne sont pas

en usage dans notre poys. '
L astérisque * indique que lo cadence est propre & un ou plusteurs

diocéses ds la Belgique.
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(93] Ceite_ harmonie qui parait si étrangére 4 la gamme du 7¢ ton est en usage depuis des temps
immémoriaux i la chapelle Sixfine 4 Rome. — Lesdeux quintes qui se trouvent entre la médiation
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et la cadence finale % sont d’un trés bon effet, pour peu que ’on ait soin de faire
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45. L'intonation fériale qui chez nous se confond fréquemment avec
la précédente, se distingue par une plus grande simplicité. Elle com-
mence toujours directement sur la dominante sans les formules mélodi-

1" 7Ton

‘ques que Pon trouve dans les intonations précédentes. Voici les huit
intonations fériales ‘ '

med. Cad. fon.

(ad. fire.

8

46. L'intonation des Cantiques différe dans notre pays fort pea de
celle des Psaumes. Chaque organiste consultera a cet égard les livres
de chant en usage dans son église.
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§ 9.
_ PRELUDES.

47. La. plupart des Chants ou Antiennes faisant partie du service
divin sont communément précédés d’un prélude exécuté par Porga-
niste. :

48. Ces préludes sont plus ou moins développés et choisis selon
le caractére de la solennité. On tichera donc de n'exécater aux
jours de grandes fétes, tels que Piques, la Pentecdte, la Nogl etc.,
que des préludes étudiés d’avance. On Jouera des préludes plus courts
aux dimanches ordinaires et aux moindres fétes. Enfin aux Messes des
morts, pendant la semaine sainte, etc. on s'abstiendra autant que possible
de notes d'agrément, etc. On se bornera dans ce cas 4 exécnter en
- forme de prélude une suite d’accords dans un mouvement lent et
- solennel. _

49. En ce qui concerne I'usage des jeux de Torgue dans les préludes
on ne perdra pas de vue que le plein jeu doit &tre employé seulement
dans les messes des Dimanches et Fétes. ‘ :

50. Les préludes sous le rapport de la tonalité doivent se rapporter a la

tonalité de.I'Antienne qu'ils précédent ; seulement comme les huit tons de”

Péglise n’ont pas un rapport direct avec nos tonalités modernes, on aura
égard aux ohservations suivantes : '

A. Dans le pre'mier'ton. Commencement et fin da prélude en Ré
- mineur. Modulations accidentelles en Fa majeur et Ut majeur.

B. Dans le deuxi¢me ton. Commencement et fin en Fa diéze mineur,
Modulations accidentelles en La majeur, Ut diéze mineur et Mi majeur.

C. Dans le troisitme ton. Commencement en La majeur ou Fa diéze
mineur. Si le chant commence par la finale Mi (Ut dieze) on finira par
Yaccord d'Ut diéze majeur. En tout autre cas on finira en Ut didze
mineur.

D. Dans le quatriéme ton. Commencement en La mineur. Modula-
tions accidentelles en Ré mineur, Ut majeur, Sol majeur. En ce qui
concerne la fin on consultera la premiére note de I'Antienne. Si clest
Mi on finira sur Paccord de Mi majeur. Si'le chant commence par Ré ou
Fa on finira en La mineur.

E. Dans le cinquiéme ton on préludera complétement en Ré majeur,

F. Dans le sixiéme ton. En Fa majeur.

G. Dans le septitme ton. En Ré majeur avee modulations acciden-
telles en La majeur, La mineur et Sol majeur.

H. Dans le huitiéme ton. En Mi majeur avec des modulations acci-
dentelles en La majenr. Si le chant commence sur le degré au-dessous
de la finale on finira le pr¢lude en La majeur. -

http://ccwatershed.org
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I. Huitiéme irrégulier. Avant le Sanctus de la Messe des morts on
finira en Fa majeur. On finira ¢n Ut majeur, avant la cinquiéme An-
tienne des Vépres du Dimanche (nos qus vivimus).

51. Voici dans les huit tons quelques préludes courts et faciles qui
peuvent servir d’exemples :

Nota. — Tous ces préludes doivent étre exécutés d’une maniére .
soulenue el dans un mouvement trés-lent. : :
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églises pour remplacer alternativement

tiques. Dans I
combinaisons les p

‘morceau de musique selon

que possible un Largo ou Andante, g

semblable au précédent.

§ 10.

DES AUTRES PIECES QUI SEXECUTENT PENDANT
YES OFFICES SUR L'ORGUE SEUL.

rceaux emplbyés dans quelques
les strophes des Hymnes et Can-~-
exécution des versets on employera autant que possible les
lus variées des registres de lorgue. '

53. L’ Offertoire est remplacé dans la plupart des localités par un
le choix et le gout de lorganiste. v
ndant P Elévation on choisira autant
w'on exécuatera sur les jeux de fonds,
endra un morceau d'un caractere

59. Les versets sont des petits mo

, 54. Si Yon joue un morceau pe

55. Pour la Communten on p¥
'56. Enfin, a issue des offices, en pourra jouer une sortie dont le
caractére sera reglé sur la solennité du jour. ‘

§ 1.

EXECUTION VOCALE DU CHANT GREGORIEN.

57. Cet ouvrage étant spécialement écrit a l'usage des organistes , on

a jugé inutile d’entrer dans une foule de dé

larités, sans rapport direct avec l'art de [§

nous ne pouvons paslaisser de coté quelques observations trés nécessaires

sur Pexéoution vocale du Plain-Chant. — Ce paragraphe sera au moins

utile aux organistes des communes rurales, a qui la direction exclusive

" de la musique est ordinairement confiée dans leurs églises , et qui, a de

rares exceptions prés. font simultanément Voffice d'organiste et de
maitre de chapelle. : '

'

A. Voia.
disposer d’un grand personnel

" 58. Dans les localités ou Fon peut
chantant, on devra étre trés sévére dans le-choix des chantres.
59. 11 existe malheureusement dans les églises de notre pays un
mode d'exécation vocale du Plain-Chant, triste vestige du mauvais gotit
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des deux siécles passés. ... Cette émission ridicule , passée chez quelques
vieux routiniers a I'état de tradition vénérable, rend une bonne exécution
du Plain-Chant impossible. — 11 serait trop long de citer tous les abus
qui se eommettent journellement sous ce rapport, — Voici du moins
quelques idées pratiques sur les points les plus importants de cette
matiére. ‘ .

60. L'émission vocale dans le vaissean d’upe église doit avoir lieu
d'une maniére égale et énergique. — Les respirations seront distribuées
¢galement aprés chaque barre indiquée dans I'Antiphonaire , ou & la fin
d'un mot dans Ie cas ot le membre de phrase serait trop long pour étre
chanté d’une haleine. On ouvrira 1a beuche eomplétement, sans modifier
€n quoi que ce soit sa forme; et on tichera de former des soms
puissants, sans cependant forcer la voix 4 franchir ses limites naturelles.

61. II faut éviter que la qualité de voix soit gutturale ou nasale,
elle doit sortir de la poitrine et étre dirigée de l'arriére -bouche sur les *

. lévres. — La voix de fausset est complétement proscrite duns Pexécution

du Plain-Chant ; les ténors ne doivent chanter qu'en voix de poitrine.
62. Une bonne prononciation favorise grandement 'émission d’une
belle voix ; on aura donc soin dans les commencements de lire 4 haute

-voix les paroles liturgiques , et darticuler avec une certaine exagération.

Cette exagération étant disparue au bout de fort peu de temps, il en
restera une pure et belle prononciation, qualité indispensable & tout
chanteur. 7 ' ' o

63. Quand il se rencontre plusieurs notes sur une seule syllabe, on
doit lier ces sons avec douceur, €t non pas les articuler d'une maniére
brusque et heurtée. ) : S

64. Les défauts signalés plus haut, sont ceax qui dans quelques églises,
rendent I'exécution du Plain-Chant si lourd et si barbare.

. 65. Dans les localités ou I'on peat se procurer un certain nombre de

voix d’homme, il sera bon de ne pas employer les voix d’enfant dans les
Antiennes et dans la Psalmodie; on se bornera & les utiliser dans les
Ridpons et les Versets qui snivent Ies Hymnes, dans les Mottets pro-
prement dits, toujours en dvitant de méler les voiz d'enfant aur voix
d’homme. S : o _

66. En ce qui coricerne les voix d’homme il sera’bon d’avoir comme
chef-chantre un baryton, afin que Plintonation des Antiennes et des
Cantiques tombe dans le medium de la voix. Si Pon veut exécuter des
mottets & une voix, on donnera, autant que possible , la préférence a la
voix de ténor pour les mottets du S.'-Sacrement ou 2 la S.*-Vierge. ~—

-Dans les messes des morts on fera cLanter les strophes impaires du Dies
- free par une voix de baryton.
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§ 12

67. La gravité et D'expression du Chant étant la preniiére cordition
d’une exéeution convenable, on adoptera pour toutes les parties de
l'office divin un mouvement grave et majestueux, qui’ sera modifié
cependant d’aprés la solennité de la féte. ‘

68. Aux jours de grande féte on chantera donc trés lentement , aux
fates de deuxiéme classe, avec modération , enfin aux jours ordinaires on
‘pourra chanter sans lenteur, toujours en- évitant de tomber dans une

yitesse exagérée.
§ 13.
B. Rythme.

69. Quoique, & proprement dire, il n'existe pas dans le Plain-Chant
un Rythme déterminé comme daos la musique, il ne faut pas perdre
de vue l'espéce de mesurs qui nait de Taccentuation ‘convenable des
mots latins. Les paroles doivent toxijours.étre entendues trés distincte-
ment et régler autant que possible les respirations; -4 moins. de néces-
sité absolue on ne séparera pas les différentes syllabes d’'un méme mot.
Les repos incidents se feront généralement sur la finale ou la domi-
nante. Dans le cas ot plusieurs not=s se trouvaat réunies sur un mot , il
devenait impossible de chanter toute la période d'une haleine, on pour-

- rait prendre une respiration a la fin d'un groupe ou entre deux notes -
placées sur le méme degré , toujours en ayant soin de reprendre le son -

de la voyelle, apreés avoir respiré. :

- 70. Pour indiquer le rythme des Charits que T'on exécute en cheeur,
il est indispensable de battre la mesure. — Chaque note sera indiquée
par un mouvement descendant de la main, analogue 4 celui dont on se
sert pour batf.re le premier temps de toute mesure. '

" 71. Dans la Psalmodie on fera une attention spéciale a T'accent-

tonique qui se trouve indiqué dans la plupart des Antiphonaires mo-
‘dernes. — On tiendra compte de la signification des paroles, pour
fizer la plus ou moins grande vitesse @'articulation, et les Gloria Patri,

* les Requiem Zternam qui terminent les Psaumes seront exéeutés avec
plus de lenteur que le corps du Psanme.
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Voioi quelques Ezemples o le Rythme de la Psalmodie est indigqué
' approximativement par la notation musicale. '

Moderato .
. o

] 1 i i ]
7 L ki

— 1 - . x
B, 2 A M S —_ P ——

"

N . ’ ;
Di-aet Do-minusDomi-no. me-o e - dedexlris meis.

 —
Y

J
. donec ponam v-ni-mi-cos u-os  Scabellum pedum tu-o - rum

o 1 —+ 4 +

Glo-ri-a Palri etFi-li-o e Spi-ri-tu-i sanclo

0
—1—— e — -
] 4 De profundis cla-ma-vi ad le Do- mi-ne.
. _
Y 1 ; 7 - T . . -
e s e o —
i g 1”4 ot P)
Do - i - : - e .
nt - e exr-aw-de vo -cem.. ine - am.
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Une qeuvre importante comme suite a cette Méthode est en publication. Elle

comprendra tous les Cantiques et Hymues du Rituel Romain, arrangés en
* Plain-Chant harmonisé (faux-bourdon) 4 quatre voix et orgue. (§ 88.)

En commencant cette publication I'auteur a eu principalement pour but la
propagation du Plain-Chant harmonisé selon les principes des anciennes écoles
flamande et italienne. S

Les Hymnes #erbum Supernum et Pange Lingua ont paru.

L'Ave Maris Stella est sous presse- )

On publiera en premier lieu les Hymues dont I'usage est le plus fréquent.

Chaque morceau (partition et parties séparées) se vend au prix de fr. 1-25.

Les souscripteurs recevront chaque morceau, franc deport, au prix de
1 franc.
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APPENDICE.

Psalmodie en fauz-bourdon en usage é la Chapelle Siztine & Rome.

Nora. Le chant se trouve a la partie de Ténor.
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Intonation du Miserere pendant le Caréme en usage dans quelques
dqlises de la Flandre.
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